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Antigone 


Komm aus dem Dammer und geh 
Vor uns her eine Zeit 

Freundliche, mit dem leichten Schritt 
Der ganz Bestimmten, schrecklich 


Den Schrecklichen. 


Abgewandte, ich weifs 

Wie du den Tod gefiirchtet hast, aber 
Mehr noch firchtetest du 

Unwiirdig Leben. 


Und liefSest den Machtigen 

Nichts durch, und glichst dich 

Mit den Verwirrern nicht aus, noch je 
Vergafest du Schimpf und tber der Untat wuchs 
Ihnen kein Gras. 

Salut! 


1948 
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Vorspiel 


Berlin. April 1945. 


Tagesanbruch, 
Zwei Schwestern kommen aus dem Luftschutzkeller zuriick 
in ibre Wohnung. 


DIE ERSTE 
Und als wir kamen aus dem Luftschutzkeller 
Und es war unversehrt das Haus und heller 
Als von der Friih, vom Feuer gegeniiber, da 
War’s meine Schwester, die zuerst es sah. 
DIE ZWEITE 
Schwester, warum steht unsre Tiire offen? 
DIE ERSTE 
Der Feuerwind hat sie von drauf getroffen. 
DIE ZWEITE 
Schwester, woher kommt da im Staub die Spur? 
DIE ERSTE 
Von einem, der hinauslief, ist es nur. 
DIE ZWEITE 
Schwester, was ist das fiir ein Sack im Eck? 
DIE ERSTE 
Besser, ’s ist etwas da, als etwas weg. 
DIE ZWEITE 
Ein Brotlaib, Schwester, und ein ganzer Speck! 
DIE ERSTE 
Das ist nicht etwas, wovor ich erschreck. 
DIE ZWEITE 
Schwester, wer war da hier? 
DIE ERSTE 
Wie soll ich’s wissen? 
Einer, der uns verg6nnt den guten Bissen. 
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DIE ZWEITE 

Ich aber weif$! O wir Kleinglaubigen! O Gliick! 

O Schwester, unser Bruder ist zuriick! 
DIE ERSTE 

Und wir umarmten uns und waren frohgemut 

Denn unser Bruder war im Krieg und ’s ging ihm gut. 

Und schnitten in den Speck und affen von dem Brot 

Das er gebracht fiir unsres Leibes Not. 
DIE ZWEITE 

Du nimm dir mehr, dich schinden sie in der Fabrik. — 
DIE ERSTE 

Nein, dich. 

DIE ZWEITE 

Mir falit es leichter, tiefer schneid! 
DIE ERSTE 

Nicht ich. 

DIE ZWEITE 

Wie konnt er kommen? 
DIE ERSTE 

Mit der Truppe. 
DIE ZWEITE 
Wo 

Mag er wohl jetzt sein? 

DIE ERSTE 
Wo die Schlacht ist. 
DIE ZWEITE 
Oh. 

DIE ERSTE 

Wir konnten aber keinen Schlachtlarm hGren. 
DIE ZWEITE 

Ich hatt nicht fragen solln. 
DIE ERSTE 

Ich wollt dich nicht verstéren. 
Und als wir schweigend safen, da an unser Ohr 
Kam von jenseits der Tiir ein Laut, da unser Blut gefror. 
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BERLIN 


SL YDE MARZ 


Szenenskizze von Caspar Neher 


Ein Briillen von aufen. 

DIE ZWEITE 
Schwester, da schreit wer; laf& uns nachsehn gehn. 

DIE ERSTE 

30 ~~ Bleib sitzen, du; wer sehn will, wird gesehn. 

So gingen wir nicht vor die Tiir und sahn 
Nicht nach den Dingen, die da drauf geschahn. 
Doch af en wir nicht weiter, und wir blickten 
Uns nicht mehr an und sprachen nicht und schickten 
Zur Arbeit uns zu gehn, so wie allmorgendlich 
Und meine Schwester nahm das Efgeschirr, und ich 
Erinnerte und trug des Bruders Sack zum Spind 
Wo seine alten Sachen sind. 
Und dort, es war, als ob mein Herzschlag stock 
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Dort hing vom Haken sein Soldatenrock. 
Schwester, er ist nicht in der Schlacht 

Er hat sich aus dem Staub gemacht. 

In dem Krieg ist er nicht mehr. 


DIE ZWEITE 

Andre sind’s noch, doch nicht er. 
DIE ERSTE 

Haben ihn zum Tod bestellt. 
DIE ZWEITE 

Aber er hat sie geprellt. 
DIE ERSTE 

Denn da war ein kleines Loch — 
DIE ZWEITE 

Und das war’s, aus dem er kroch. 
DIE ERSTE 

Andre sind noch drin, nicht er. 
DIE ZWEITE 

In dem Krieg ist er nicht mehr. 
DIE ERSTE 


Und wir lachten, waren frohgemut: 
Aus dem Krieg war unser Bruder. ’s ging ihm gut. 
Und wir standen noch, da an unser Ohr 
Kam ein Laut, dafs unser Blut gefror. 
Ein Briillen von aufen. 
DIE ZWEITE 
Schwester, wer schreit vor unsrer Tir? 
DIE ERSTE 
Sie qualen wieder Leut in ihrer Willkiir. 
DIE ZWEITE 
Schwester, sollen wir nicht nachsehn gehn? 
DIE ERSTE 
Bleib innen, du; wer sehn will, wird gesehn. 
So warteten wir eine Weil und sahn 
Nicht nach den Dingen, die da drau geschahn. 
Dann muften wir zur Arbeit gehn und da 
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War ich es, die das vor der Tiire sah. 
Schwester, Schwester, geh nicht hinaus. 
Unser Bruder ist vorm Haus. 
Er ist aber nicht aus der Sach 
Am Fleischerhaken hangt er, ach. 
Doch sah meine Schwester aus dem Haus 
Und einen Schrei stief sie selber aus. 
DIE ZWEITE 
Schwester, sie haben gehanget ihn 
Drum hat er laut nach uns geschrien. 
Das Messer gib, das Messer gib her 
Daf ich ihn abschneid und er hangt nicht mehr. 
Daf ich hereintrag seinen Leib 
Und ihn ins Leben zuriickreib. 
DIE ERSTE 
Schwester, laf das Messer liegen 
Wirst ihn nicht mehr lebend kriegen. 
Wenn sie uns mit ihm stehn sehn 
Wird es uns wie ihm ergehn. 
DIE ZWEITE 
Laf mich, bin schon nicht gegangen 
Wie sie ihn uns aufgehangen. 
DIE ERSTE 
Und als sie wollt vor das Haustor 
Ein SS-Mann trat hervor. 
Herein tritt ein SS-Mann. 
SS-MANN 
Drauf ist der und hier seid ihr? 
Aus eurer Tiire trat er mir. 
So rechn’ ich aus, daf ihr am End 
Den Volksverrater draufen kennt. 
DIE ERSTE 
Lieber Herr, mit uns geh nicht ins Gericht 
Denn wir kennen den Menschen nicht. 
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SS-MANN 
Was will die mit dem Messer dann? 
DIE ERSTE 
9° Da sah ich meine Schwester an. 
Sollt sie in eigner Todespein 
Jetzt gehn, den Bruder zu befrein? 
Er mochte nicht gestorben sein. 
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Antigone 


Vor dem Palast des Kreon. 
Tagesanbruch. 


ANTIGONE 17 einen eisernen Krug Staub sammelnd 
Schwester, Ismene, Zwillingsreis 
Aus des Odipus Stamm, weift du etwas 
Irrsal, traurige Arbeit, Schandliches 
Das der Erde Vater noch nicht verhangt hat 
Uber uns, die bis hieher lebten? 
In langem Krieg, einer mit vielen 
Fiel Eteokles uns, der Bruder. Im Zug des Tyrannen 
Fiel er jung. Und, jiinger als er, Polyneikes 
Sieht den Bruder zerstampft unterm Gaulehuf. Weinend 
© ~—s- Reitet er aus unfertiger Schlacht, denn anderes andrem 
Bescheidet der Schlachtgeist, wenn der hart 
Anregend einem mit dem Rechten die Hand erschiittert. 
Schon 
Hat der hinstiirzende Fliichtling 
Die Dirzaischen Bache gequert, aufatmend 
| Sieht er Thebe, die Siebentorige, stehn, da greift 
| Den vom Blut des Bruders Besprengten Kreon, der hinten 
| Einpeitscht alle sie in die Schlacht, und zerstiickt ihn. 
| Sagten sie dir’s, oder sagten sie’s nicht, was 
| Mehr gehauft sein soll auf des Odipus 
©  Hinschwindend Geschlecht? 
" ISMENE 
: Nicht auf dem Markte zeigte ich mich, Antigone. 
Nicht ein Wort kam zu mir von Lieben mehr 
| Nicht ein liebliches und auch kein trauriges 
Und bin nicht gliicklicher und nicht betriibter. 
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ANTIGONE 
Dann hér’s von mir. Und ob dir dem Herze 
Stockt der Schlag, ob tiefer schlagt 
Im Ungliick, das zeig mir. 

ISMENE 
Staubaufsammelnde, du farbst mir 
Scheint’s ein rotes Wort. 

ANTIGONE 
Hier hast du’s: Unsere Briider 
Beide geschleppt in des Kreon Krieg um das Grauerz 
Gegen das ferne Argos, beide erschlagen 
Sollen nicht beide mit Erde bedeckt sein. 
Der namlich die Schlacht nicht gefiirchtet, Eteokles 
Soll, so heift’s, nach dem Brauch bekranzt und bestattet sein; 
Aber vom andern, der gestorben ist armselig 
Von Polyneikes’ Leib heift’s jetzt, man hab 
Es in der Stadt verkiindet, daf ihn man 
Berg mit keinem Grab und nicht betraure. 
Thn soll man lassen unbeweint, grablos 
Su’? Mahl den Vogeln. Wer aber 
Etwas tut dabei, der soll gesteinigt werden. 
So also sag mir, was du tust dabei. 

(SMENE 
Wie, Schwester, priifst du mich? 

ANTIGONE 
Ob du mir hiilfest. 

ISMENE 
In welcher Fahrlichkeit? 

ANTIGONE 
Thn zu bedecken. 

ISMENE 
Den, dem die Stadt entsagt hat? 

ANTIGONE 
Den, dem sie versagt hat. 


16 


20 


ISMENE 
Den, der im Aufruhr war! 
ANTIGONE 
Ja. Meinen Bruder und auch deinen. 
ISMENE 
Schwester, man wird dich fangen rechtlos. 
ANTIGONE 
Aber treulos 
Fangt man mich nicht. 
ISMENE 
Unselige, treibt es dich 
Jetzt zu sammeln unten alle 
Uns von des Odipus Stamm? 
Laf das Vergangne! 
ANTIGONE 
Jiinger bist du doch, weniger Schreckliches 
Hast du gesehn. Vergangnes, gelassen 
Bleibt nicht vergangen. 
ISMENE 
Dies auch denke: Weiber sind wir 
Und diirfen so nicht gegen Manner streiten 
Dieweil nicht stark genug und also hGrig 
Hier und noch in viel Harterem. Also 
Bitt ich die drunten, die nur Erdreich unterdriickt 
Mir zu verzeihen; da mir Gewalt geschieht 
Folg ich dem Herrschenden. Vergebliches namlich 
Zu tun, ist unweis. 
ANTIGONE 
Nicht mehr erbitt ich’s. 
Folg du jedwedem, der befiehlt, und tu 
Was er befiehlt. Ich aber 
Folge dem Brauch und begrabe den Bruder. 
Sterb ich daran, was ist’s? Gestillt werd ich liegen 
Mit den Stillen. Hinter mich hab ich 
Heiligs gebracht. Dann ist’s auch mehr Zeit 
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Daf denen drunten als hier ich gefall, denn drunten 
Wohn ich fiir immer. Du aber 
Lach der Schande und lebe. 

ISMENE 
Antigone, wilde 
Schande zu leiden ist bitter, aber 
Der Tranen Salz ist auch bemessen; nicht entstiirzen 
Unversiegbar dem Aug sie. Die Schirfe des Beiles 
Endet sii&’ Leben, doch dem Gebliebenen 
Offnet sie des Schmerzes Ader. Nicht rasten darf er 
Im Jammerschreien. Und doch, selbst schreiend, hort er 
Uber sich dann der Vogel Geschwirr, und wieder 
Stellen sich ihm durch Tranenschleier die alten 
Heimischen Ulmen und Dacher vor. 

ANTIGONE 
Ich haf dich. Zeigst du mir 
Schamlos die léchrige Schiirze mit deines 
Jammers schwindendem Vorrat? Noch 
Liegt auf nacktem Stein Fleisch von deinem Fleisch 
Ausgestellt den Végeln des weiteren Himmels, schon 
Ist es dir Gestriges. 

ISMENE 
Nur 
Mich aufzuwerfen, bin ich nicht gut genug; und linkisch 
Und fiircht fiir dich. 

ANTIGONE 
Mir rate nicht! Komm aus mit deinem Leben! 
La aber mich das Mind’ste tun und Meines ehren 
Wo’s mir geschandet. Ich bin iiberall 
Nicht so empfindsam, hoff ich, daf ich nicht kénnt 
Unsch6nen Todes sterben. 

ISMENE 
So geh mit deinem Staub. Denn irre sprichst du. 
Doch lieb von Liebem. 


Antigone ab mit dem Krug. Ismene zuriick ins Haus. 
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Auftreten die Alten. 
DIE ALTEN 
Der grofbeutige Sieg ist aber gekommen 
Der Wagenreichen giinstig, der Thebe 
Und nach dem Kriege hier 
Macht die Vergessenheit aus! 
In alle Géttertempel 
Mit Choren die Nacht durch 
Kommt her! Und, Thebe, die Blofe im Lorbeerschurz 
Erschiitternd, herrsche der Bacchusreigen! 
Aber er, der Bringer des Sieges 
Kreon, Mendkeus’ Sohn, hastete wohl 
Her vom Schlachtfeld, Beute zu kiinden und 
Endliche Riickkehr der Krieger, da er zusammenberufen 
Und verordnet hier der Alten Versammlung. 
Aus dem Hause tritt Kreon. 
KREON 
Ihr Manner, teilt’s mit allen: Argos 
Ist nicht mehr. Abrechnung war 
Vollige. Von elf Stadtschaften 
Entrannen wenige, die wenigsten! 
Wie’s von der Thebe heifSt: dem Gliick 
Wirfest du Zwillinge gleich; und miirbe 
Machet dich nicht das Ungliick, es selber 
Wird miirbe. Deines Speeres Durstigkeit 
Ward geldschet mit erstem Trinken. Versagt war ihm nicht 
Wiederholtes Trinken. Auf rauhen Ruhplatz 
Legtest, Thebe, du das Argosvolk. Stadtlos, grablos 
Liegt jetzt im Freien, das deiner spottete. 
Und du siehst hin 
Wo einst ihre Stadt war 
Und du siehst Hunde 
Denen glanzet das Angesicht. 
Die edelsten Geier fliegen zu ihr; sie schreiten 
Von Leichnam zu Leichnam 
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Und von dem reichlich bereiteten Mahle 
Nicht in die Héhe kénnen sie steigen. 
DIE ALTEN 
Herr, ein sch6n Bild von gar Gewaltigem malst du. 
140° —- Und, iiberliefert, wird’s der Stadt gefallen 
Wenn klug vermischt mit einem andern: Wagen 
Herauf die Gassen fahrend, voll mit Eignen! 
KREON 
Bald, Freunde, bald! Doch zu Geschaften! Noch nicht 
Seht ihr das Schwert mich in den Tempel hangen. 
Euch namlich rief aus zwei Ursachen ich 
Aus den Gesamten; einmal, weil ich wei 
Thr rechnet nicht dem Kriegsgott die Rader nach 
Am feindzermalmenden Wagen, noch geizt ihm 
Das Blut der Sdhne im Kampfe, doch ist 
199 ~_ Kehrt er geschwacht unters wohlgeschirmete Dach 
Viel Rechnen am Markt, da ihr mir also 
Den Blutverlust der Thebe zeitig beibringt 
Als iibers Ubliche nicht gehend. Dann auch, weil 
Immer die allzu vergebende Thebe, gerettet 
Wieder einmal, herbeieilt, den keuchenden 
Heimgekehrten den Schweif zu trocknen, und nicht 
Achtet besonders, ob’s Schweif ist des zornig 
Kampfenden oder nur Angstschweif{, vermischt mit 
Staub der Flucht. Drum decke ich 
160 ~~ _ Und ihr sollt’s billigen, Eteokles 
Der fiir die Stadt starb, mit bekranztem Grab; 
Die Memme Polyneikes aber, ihm 
Und mir verwandt und Freund des Argosvolks 
Lieg unbegraben, so wie dieses liegt. 
Wie dieses war er Feind, war’s mir und Thebe. 
Und darum will ich, keiner traure auch 
Daf unbegraben er gelassen sei, schaubar 
Ein Mahl, zerfleischt von Végeln und von Hunden. 
Denn wenn fiir gréfer als die Vaterstadt 
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Das Leben jemand hilt, der gilt mir ganz nichts. 
Doch wer’s gut meint mit meiner Stadt, tot oder 
Lebendig, immer sei er gleich von mir geschatzt. 
Ich hoff, ihr billigt das. 
DIE ALTEN 
Wir billigen’s. 
KREON 
So nehmt die Aufsicht denn in dem Besagten. 
DIE ALTEN 
Besetze du mit Jungen derlei Posten! 
KREON 
Nicht das. Die Wach ist schon fiir den Entleibten draufen. 
DIE ALTEN 
Und fiir die Lebenden sei’n wir die Wach? 
KREON 
Ja. Weil’s Gewisse gibt, bei denen das miffallt. 
DIE ALTEN 
Hier ist kein solcher Tor, der gerne stirbt. 
KREON 
Nicht dffentlich. Doch mancher hat auch nur 
Den Kopf so lang geschiittelt, bis der abfiel. 
Und das bringt mich zu dem: mehr leider braucht’s 
Gereinigt muf die Stadt sein — 
Auftritt ein Wachter. 
WACHTER 
Herr! 
Mein Fihrer, atemlos, schnellste Kunde 
Eil ich einzuhandigen, frag nicht, warum nicht 
Noch schneller, der Fuf ist 
Mir voraus dem Kopf, oder 
Zieht der Kopf den Fuf§ nach sich, denn 
Wohin geh ich, und wie lang noch in 
Der Sonne, ohne Atem, aber doch 
Immerhin geh ich. 


21 


KREON 
Warum so atemlos, oder 
So zégernd? 
WACHTER 
Ich verschweige nichts. Warum, sag ich 
Nicht frei heraus gesagt, was ich nicht tat? 
Und auch nicht weif, denn ich weif nicht einmal 
Wer’s dir getan hat. Scharf Gericht 
Einem so Unwissenden war 
Entmutigend. 
KREON 
Du siehst dich wohl vor. Deiner eigenen Untat 
Eifriger Bote, forderst du den Kranz 
Fir gutes Beinwerk! 
WACHTER 
Herr 
Gewaltiges trugst du deinen Wachtern auf. Jedoch 
Gewaltiges macht namlich auch viel Mihe. 
KREON 
So sag es jetzt und gehe wieder weiter. 
WACHTER 
So sag ich’s jetzt. Es hat den Toten eben 
Begraben eines, das entkam, bestreut die Haut 
Mit Staub, daf ihn der Geier nicht erspah. 
KREON 
Was sagst du? Wer hat dies sich unterfangen? 
WACHTER 
Ich weif nicht. Da war keines Spaten Stich 
Und keiner Schaufel Wurf. Und glatt der Boden 
Von Radern nicht befahren. Zeichenlos 
Der Tater. ’s war ein Grabmal nicht 
Nur zarter Staub, wie wenn man das Gebot gescheut 
Und hatt nicht viel des Staubs gebracht. 
Und auch des Wilds FufStapfen nirgends nicht 
Noch eines Hundes, der gekommen und zerrissen. 
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Wie das der erste Tagesblick uns zeigte 

Kam’s unhold uns all an. Und mich 

Erlas das Los, es dir zu melden, Fiihrer 

Und niemand liebt den Boten schlimmer Worte. 
DIE ALTEN 

O Kreon, Sohn Mendkeus’, kénnt 

Was Gottlichs vorgekommen sein? 
KREON 

Laf das. Mach mich nicht zorniger noch und sag 

Die Geister hatschelten den Feigen 

Der kalt die Gruppen ihrer Tempelsaulen 


Und Opfer hatte schanden lassen! Nein, mir nehmen 


Einige einiges tibel in der Stadt und murren 
Und im Geschirre biegen diese mir 

Den Nacken so nicht ein. Ich weif es gut 

Daf diese das gestiftet, mit Geschenken. 

Denn unter allem, was gestempelt ist 

Ist schlimm nichts wie das Silber. Ganze Stadte 
Verfiihrt es, Manner reizt es aus den Hausern 
Jedweder Tat Gottlosigkeit zu wissen. 

Wiss’ aber, wenn du diesen Tater nicht 

Mir liefern kommst und einen irdischen, lebend 
Am Brett und iberfiihrt, wirst du gehangt 
Und gehst, den Strick am Hals, zur Unterwelt; 


Da schaut ihr dann, woher man den Gewinn holt 


Vermacht die Pliinderung einander und erfahrt 

Daf alles nicht gemacht ist zum Erwerb. 
WACHTER 

Herr, unsereiner hat ja viel zu fiirchten. 

Zu viele Zugang’ hat fiir ihn der Ort 

Der untere, auf den du anspielst. Weniger 

Fiircht ich im Augenblick, ich sag nicht, gar nicht 

Daf ich was Silbernes erhielt, obzwar 

Wenn du es meinst, kehr besser ich den Beutel 

Noch zweimal um, ob nicht doch da was drin ist 
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Als da& ich dich erziirn durch Widersprechen. 
Doch was ich mehr fiircht, ist, ich k6nnt beim Forschen 
Was Hianfernes erhalten, denn in hohen Handen 
Gibt es fiir unsereinen mehr an Hanfernem 
Als Silbernem. Wie du verstehen magst. 
KREON 
Gibst du mir Ratsel auf, du Durchsichtiger? 
WACHTER 
Der hohe Tote fand wohl hohe Freunde. 
KREON 
Fa sie am Schienbein, wenn du héher ihnen 
Nicht reichst! Das weif ich, ’s gibt Verdrofne hier 
Wie dort. So mancher wird sich zeigen freudeschlotternd 
Bei meinem Sieg und setzt den Lorbeer 
Angstbefliigelt auf. Ich find sie aus. 
Ab ins Haus. 
WACHTER 
Ein ungesunder Ort, wo Hohe sich 
Mit Hohen in den Haaren liegen! Ich 
Bin, glaube ich, noch da. Und ’s wundert mich. 
Ab. 
DIE ALTEN 
Ungeheuer ist viel. Doch nichts 
Ungeheuerer als der Mensch. 
Denn der, iiber die Nacht 
Des Meers, wenn gegen den Winter wehet 
Der Siidwind, fahret er aus 
In gefliigelten sausenden Hausern. 
Und der Himmlischen erhabene Erde 
Die unverderbliche, unermiidete 
Reibet er auf mit dem strebenden Pfluge 
Von Jahr zu Jahr 
Umtreibend das Gaulegeschlecht. 
Leichtgeschaffener Vogel Art 
Bestrickt er und jagt sie. 
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Und wilder Tiere Volk. 
Und des Pontos salzbelebte Natur 
Mit listig geschlungenen Seilen 
Der kundige Mann. 
Und fangt mit Kiinsten das Wild 
Das auf Bergen iibernachtet und schweift. 
Und dem rauhmiahnigen Rosse wirft er um 
Den Nacken das Joch und dem Berge 
Bewandelnden, unbezahmten Stier. 
Und die Red und den luftigen Flug 
Des Gedankens und staatordnende Satzungen 
Hat er erlernet und iibelwehender 
Hiigel feuchte Liifte und 
Des Regens Geschosse zu fliehen. Allbewandert 
Unbewandert. Zu nichts kommt er: 
Uberall weifs er Rat 
Ratlos trifft ihn nichts. 
Dies alles ist grenzlos ihm, ist 
Aber ein Maf gesetzt. 
Der namlich keinen findet, zum eigenen 
Feind wirft er sich auf. Wie dem Stier 
Beugt er dem Mitmensch den Nacken, aber der Mitmensch 
Reif$t das Gekrése ihm aus. Tritt er hervor 
Hart auf seinesgleichen tritt er. Nicht den Magen 
Kann er sich fiillen allein, aber die Mauer 
Setzt er ums Eigene, und die Mauer 
Niedergerissen muf sie sein! Das Dach 
Gedffnet dem Regen! Menschliches 
Achtet er gar fiir nichts. So, ungeheuer 
Wird er sich selbst. 
Wie Gétterversuchung aber stehet es vor mir 
Daf ich sie wei und sagen doch soll 
Das Kind sei’s nicht, Antigone. 
Ungliickliche du, des ungliicklichen 
Vaters, des Odipus Kind, was fiihrt 
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Uber dir und wohin, als Ungehorsame dich 
Der staatlichen Satzung? 
Auftritt der Wachter, Antigone fihrend. 


WACHTER 


Er kommet eben da zuriick vom Hause. 

Aus dem Hause tritt Kreon. 
KREON 

Wie bringst du diese her? Wo griffst du sie? 
WACHTER 

Die hat das Grab gemacht. Da weift du alles. 
KREON 

Wer ist die, da du ihr Gesicht verdeckst? 
WACHTER 

Der Schande halber; denn die ist die Tat’rin. 
KREON 

Dein Wort ist deutlich, aber sahst du’s selber? 
WACHTER 

Wie sie das Grab aufwarf, wo du’s verboten. 

Wenn einer Gliick hat, ist er auch gleich deutlich. 
KREON 

Gib den Bericht. 
WACHTER 


Die ist’s. Die hat’s getan. Die griffen wir 
Wie sie das Grab gemacht. Doch wo ist Kreon? 


DIE ALTEN 


So war die Sache: Wie ich weggegangen 

Von dir, als du Gewaltiges gedroht 

Und wir den Staub dem Toten abgewischt 
Und lag schon in Verwesung, setzten wir uns 
Auf hohen Hiigel, an die Luft, weil der Geruch 
Vom Toten stark ausging. Wir machten aus 

Im Fall des Schlafs uns in die Rippengegend 
Zu stofen, mit den Ellenbégen. Plétzlich rissen 


* Siehe: Bemerkungen S. 148 
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Wir weit die Augen auf, das kam, weil plétzlich hub 

Vom Boden her ein warmer Wind den Nebel 

In einem Wirbel, der das Tal verdeckte 

Die Haare rings vom Wald des Tals rif, und so voll ward 

Davon der grofe Ather, daf wir blinzeln muften 

Und uns, das war’s, die Augen rieben und danach 

Wird sie gesehn und steht und weinet auf 

Mit scharfer Stimme, wie ein Vogel trauert 

Wenn er das leere Nest, mit keinen Jungen, sieht. 

So jammert sie, da sie den Toten blof sieht 

Und sammelt wieder Staub auf ihn, vom Eisenkrug 

Den Toten dreimal mit ErgieSungen 

Verschiittend. Schnell liefen wir zu und faften 

Die nicht betroffen schien. Und klagten sie 

Des Jetzigen und Schongeschehenen an. 

Sie leugnet’ aber nichts mir ab und war 

Lieblich zugleich und auch betriibt vor mir. 
KREON 

Sagst oder leugnest du, daf du’s getan habst? 
ANTIGONE 

Ich sage, daf ich’s tat und leugn’ es nicht. 
KREON 

So sag mir noch, nicht lange, aber kurz: 

Ist dir bekannt, was ausgerufen wurd 

In offner Stadt von grade diesem Toten? 
ANTIGONE 

Ich wute das. Wie nicht? Es war ja deutlich. 
KREON 

Du wagtest meine Satzung so zu brechen? 
ANTIGONE 

Weil’s deine war, von einem Sterblichen 

So mag’s ein Sterblicher brechen, und ich bin 

Nur wenig sterblicher, als du bist. Und wenn aber 

Ich sterbe vor der Zeit, ich denk, ich tu’s 

Sag ich, daf das sogar Gewinn ist. Wer wie ich 
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Viel lebt mit Ubeln, der bekommt doch wohl 


Im Tod ein wenig Vorteil? Ferner, wenn ich meiner Mutter 


Totes Andres hatt grablos liegen lassen 
Das wiirde mich betriiben. Aber das 
Betriibt mich gar nicht. Scheint’s dir aber Torheit 
Daf ich die Himmlischen fiircht, die ungedeckt 
Nicht erblicken wollen von oben den Zerteilten 
Und so dich nicht fiircht, mag ein Tor 
Uber mich richten jetzt. 
DIE ALTEN 
Rauh tritt des rauhen Vaters Art am Kind hervor: 
Im Mifgeschick sich fiigen hat sie nicht gelernt. 
KREON 
Doch auch dem starksten Eisen 
Bricht und vergeht das Stérrige, gekocht 
Im Ofen. Alle Tage kannst du dies sehn. 
Die aber findet eine Lust aus damit 
Daf sie die vorgeschriebenen Gesetze triib macht. 
Und das ist noch die zweite Frechheit: da 
Sie es getan, dai dessen sie sich riihmt und lacht 
Daf sie’s getan. Das haf ich, ist auf Schlimmem einer 
Ertappt, wenn er daraus noch Schénes machen miéchte. 
Und doch, die mich beleidigt, obzwar blutsverwandt 
Will ich, weil blutsverwandt, nicht gleich verdammen. 
So frag ich dich: Da du’s gemacht hast heimlich 
Und ist jetzt offen worden, wiird’st du sagen 
Und schwere Straf so meiden, da dir’s leid tut? 
Antigone schweigt. 
KREON 
So sag, warum du storrig bist. 
ANTIGONE 
Halt fiir ein Beispiel. 
KREON 
Und ’s ist dir eins, daf ich dich in der Hand hab? 
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ANTIGONE 

Kannst du denn mehr, da du mich hast, als téten? 
KREON 

Nicht mehr, doch hab ich dies, so hab ich alles. 
ANTIGONE 

Was wartest du? Von deinen Worten 

Gefallt mir keins, wird keines mir gefallen 

Und also bin auch ich dir nicht genehm. 

Obzwar ich’s andern bin mit was ich tat. 
KREON 

So glaubst du, andre sehn’s, wie du es siehst? 
ANTIGONE 

Auch diese sehn’s, auch diese sind betroffen. 
KREON 

Schamst du dich nicht, die ungefragt zu deuten? 
ANTIGONE 

Man ehrt doch wohl die Menschen eines Fleisches. 
KREON 

Und eines Bluts noch auch ist, der fiirs Land gestorben. 
ANTIGONE 

Ein’s Blutes. Kind ein’s einigen Geschlechts. 
KREON 

Und der mit sich gespart, der gilt dem andern gleich dir? 
ANTIGONE 

Der dir ein Knecht nicht war, ein Bruder ist er weiter. 
KREON 

Freilich, wenn dir als eins Gottloses gilt und andres. 
ANTIGONE 

*s ist wohl auch zweierlei, fiirs Land und fiir dich sterben. 
KREON 

So ist kein Krieg? 
ANTIGONE 

Doch, deiner. 
KREON 

Nicht ums Land? 
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ANTIGONE 
Ein fremdes. Nicht geniigte es dir 
Uber die Briider zu herrschen in eigener Stadt 
Thebe, lieblich, wenn 
Angstlos gelebt wird, unter den Baumen; du 
Muftest zum fernen Argos sie schleppen tiber sie 
Zu herrschen auch dort. Und machtest den einen zum 
Schlachter 
Dem friedlichen Argos, doch den Erschrockenen 
Legst du jetzt aus, gevierteilt, zu schrecken die Eignen. 
KREON 
Ich rate, nichts zu sagen, nichts 
Dieser da zuzusprechen, wer sein Wohl im Aug hat. 
ANTIGONE 
Ich aber rufe euch an, dafs ihr mir helft in Bedrangnis 
Und helft euch auch dabei noch. Welcher namlich die Macht 
sucht 
Trinkt vom salzigen Wasser, nicht einhalten kann er, weiter 
Muf er es trinken. Gestern war es der Bruder, heut bin ich es. 
KREON 
Und ich warte 
Welcher der beispringt. 
ANTIGONE da die Alten schweigen 
Thr also duldet’s. Und haltet das Maul ihm. 
Und sei’s nicht vergessen! 
KREON 
Sie bringt es zu Buche. 
Uneins, so will sie uns haben unterm thebanischen Dach. 
ANTIGONE 
Du, der nach Einigkeit schreist, vom Zwiste lebst du. 
KREON 
Hier erst leb ich vom Zwist und dann im argivischen Feld! 
ANTIGONE 
Freilich. So ist’s. Und wo’s der Gewalt gegen andere 
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Gegen die Eignen braucht’s der Gewalt dann. 
KREON 
Mich diinkt, mich also génnte die Gute den Geiern. 
' Und nichts machte es, fiele Thebe, so uneins 
Fremder Herrschaft ein Mahl zu? 
ANTIGONE 
Immer droht ihr Herrschenden doch, die Stadt wiird uns 
fallen 
Hinfallen wiird sie uneins, ein Mahl den andern und 
Fremden 
440 Und wir beugen die Nacken euch und schleppen euch Opfer, 
und hinfallt 
_ Also geschwacht, ein Mahl den Fremden, die Stadt uns. 
KREON 
Sagst du mir, ich wiirfe die Stadt den Fremden zum Mahl 
vor? 
ANTIGONE 
Selber wirft sie sich vor ihm, den Nacken dir beugend 
Denn es siehet der Mensch, den Nacken gebeugt, nicht, was 
auf ihn zukommt. 
Nur die Erde sieht er, und ach, sie wird ihn bekommen. 
KREON 
Schmah nur die Erde, Verworfene, schmah nur die Heimat! 
ANTIGONE 
Falsch ist’s. Erde ist Miihsal. Heimat ist nicht nur 
Erde, noch Haus nur. Nicht, wo einer SchweifS vergo& 
Nicht das Haus, das hilflos dem Feuer entgegensieht 
450 Nicht, wo er den Nacken gebeugt, nicht das heift er Heimat. 
KREON 
4502 Und heif$t es und schirmt’s nicht? 
Dich heifSt die Heimat nicht mehr die ihre 
Sondern verworfen bist du wie beifSender Dreck, 
der besudelt. 
ANTIGONE 
Wer verwirft mich da? Weniger sind es geworden 
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In der Stadt, seit du herrschst, und werden noch weniger 
werden. 
Warum kommst du allein? Du bist mit vielen gegangen. 
KREON 
Was vermift du dich? 
ANTIGONE 
Wo sind die Jungen, die Manner? Kommen sie nicht mehr? 
KREON 
Wie sie doch liiget! Jedermann weif, nur das Schlachtfeld 
Ganz zu saubern, von letzten Axten, sind sie mir aus noch. 
ANTIGONE 
Und dir die letzte Missetat noch zu veriiben 
Und eine Furcht zu sein, bis ihre Vater sie 
Nicht mehr erkennen, wenn sie am End wie 
Reifende Tiere endlich erlegt sind. 
KREON 
Sie schandet die Toten! 
ANTIGONE 
Dummer Mensch, mir ist nicht zum Recht- 
haben zumute. 
DIE ALTEN 
Ungliicklich ist sie, zahle ihr nicht das Wort nach. 
KREON 
Wann verhehlte ich je die Opfer fiir das Gewonnene? 
DIE ALTEN 
Aber du, vergif nicht, Rasende, iiber 
Eigener Trauer Thebes herrlichen Schlachtsieg! 
KREON 
Aber die will ja nicht, da8 
Thebes Volk sitzet in Argos Hausern. Lieber 
Sahe sie Thebe zerschlagen. 
ANTIGONE 
Besser zwischen den Triimmern der eigenen Stadt 
Sa%en wir doch und sicherer auch als mit dir 
In den Hiausern des Feinds. 
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KREON 
Jetzt hat sie’s gesagt! Und ihr hGrtet’s. 
Jedwede Satzung bricht sie, die MaSlose, wie der Gast, der 
Nicht mehr verbleibend lang, noch jemals zuriickgewiinscht 
Frech, sein Biindel machend, die Lagergurte durchschneidet. 
ANTIGONE 
Aber genommen hab ich nur meins und muft es mir stehlen. 
KREON 
Immer nur die Nase neben dir siehst du, aber des Staats 
Ordnung, die géttliche, siehst du nicht. 
ANTIGONE 
G6ttlich mag sie wohl sein, aber ich wollte doch 
Lieber sie menschlich, Kreon, Sohn des Mendkeus. 
KREON 
Geh jetzt! Uns warst du Feind und bleibst’s auch unten, 
Vergefine 
Wie der Zerstiickte es war; der wird gemieden auch unten. 
ANTIGONE 
Wer weif, da kann doch drunt’ ein andrer Brauch sein. 
KREON 
Nie wird ein Feind, auch wenn er tot ist, Freund. 
ANTIGONE 
Aber gewif. Zum Hasse nicht, zur Liebe leb ich. 
KREON 
So geh hinunter, wenn du lieben willst 
Und liebe dort. Mir leben solche hier 
Wie du nicht lang. 
Auftritt Ismene. 
DIE ALTEN 
Aber jetzt kommt aus dem Tor Ismene 
Die liebliche, die fiir Frieden. 
Aber die Zahre wascht 
Wascht das vom Schmerze durchgeblutet’ Gesicht. 
KREON 
Ja! Du! Die du drin hockst, daheim! Zwei 
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Grauel zog ich mir auf, schwesterlich Schlangengeziicht. 

Komm, sag’s, und gleich 

Mitgemacht hast du am Grabe. 

Oder hast du’s mit der Unschuld? 
ISMENE 

Ich bin die Taterin, stimmt mir die Schwester zu. 

Ich nahm auch teil und nehm die Schuld auf mich. 
ANTIGONE 

Das wird die Schwester aber nicht erlauben. 

Sie wollte nicht. Ich nahm sie nicht dazu mit. 
KREON 

Handelt’s euch aus! In Kleinem will ich da nicht klein sein. 
ISMENE 

Ich scham mich an der Schwester Ungliick nicht 

Und bitt sie jetzt, sie nehm mich als Gefahrtin. 
ANTIGONE 

Bei denen, die durchgangiger Weise sind 

Und die Gesprache halten miteinander drunten: 

Die mit den Worten liebt, die mag ich nicht. 
ISMENE 

Schwester, sich aufzuwerfen ist nicht jedes gut genug 

Zu sterben aber trifft vielleicht so eine auch. 
ANTIGONE 

Stirb du nicht allgemein. Was dich nicht angeht 

Das mache dein nicht. Mein Tod wird genug sein. 
ISMENE 

Die Schwester ist zu streng, ich liebe dich. 

Hab ich denn, ist sie weg, noch was zu lieben? 
ANTIGONE 

Den Kreon, liebe den. Dem bleib, und ich verlaf euch. 
ISMENE 

Vielleicht macht es der Schwester Lust, mich zu verspotten? 
ANTIGONE 

Vielleicht macht’s Kummer auch, und ich begehr mein 

Schmerzglas voll? 
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ISMENE 
Doch was ich sprach zu dir, ist auch dabei noch. 
ANTIGONE 
Das war auch schon. Doch so hab ich entschieden. 
ISMENE 
Weil ich gefehlt an dir, fehl ich dir nicht, ist’s so? 
ANTIGONE 
Sei guten Muts, du lebst. Mir ist die Seel gestorben; 
So da ich nur Gestorbenen noch diene, Schwester. 
KREON 
Von diesen Weibern, sag ich euch, wird eben da 
Narrisch die ein’, und lang schon ist’s die andre. 
ISMENE 
Ich kann nicht leben ohne diese. 
KREON 
Die Red ist nicht von dieser. Die ist nimmer. 
ISMENE 
Du tétest aber deines Sohnes Braut auch. 
KREON 
’s gibt mehr als einen Acker, wo man pfliigen kann. 
Zum Tode mach dich fertig. Daf du aber weift 
Wann’s sein wird: wenn zum Bacchusreigen 
Thebe, die Trunkene, mir zum Tanz tritt. Schaff 
Die Weiber fort. 
Der Wachter ab ins Haus mit Antigone und Ismene. 
Kreon beordert seinen Leibwichter, das Schwert abzugeben. 
EIN ALTER das Schwert abnehmend 
Der du zum Siegesreigen dich einmummst, stampfe du 
Nicht zu hart den Boden und nicht, wo er griinet. 
Welcher aber dich argerte, Machtiger 
Laf ihn dich loben. 
EIN ALTER Kreon den Bacchusstab gebend 
Nicht zu tief wirf ihn hinab 
Da du ihn nicht mehr siehst 


Dorten namlich und auf den Grund 
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Gekommen, liegt dir der Nackte getrost. Der Scham 

Ganz entaufert er sich; erschrocken und schrecklich 

Wirft der Verworfne sich auf; der Entmenschte entsinnt sich 
Einstiger, ausgelebter Gestalt und erhebt sich, ein Neuer. 


DIE ALTEN 


Duldend safen im feuerzerfressenen Haus die Lachmyschen 
Briider 

Modrig, mit Flechten genahrt; immer die Winter 

Schiitteten Eis auf sie; und die Weiber, die ihren 

Wohnten zur Nacht nicht da und saffen am Tage 

Heimlich in Windeln purpurn. Und allezeit 

Neigte zu Haupten ihnen das drauende Kliff sich. 

Doch nicht bevor Peleas 

Zwischentrat, mit dem Stab sie teilend, wiewohl nur 

Leicht sie beriihrend, standen sie auf und 

Erschlugen der Peiniger alle. 


Dies war diesen das argste, doch oft wird des Elends 
Summe durchs Kleinste gerundet. Der blicklose 

Schlaf im Jammer, als lagen in 

Alterloser Zeit die Erschépften, ist endlich. 

Langsam und schnell, uneben, wachsen die Monde und 
Schwinden hin, und alle die Zeit durch 

Wachst das Ubel, und schon ist 

Uber die letzte Wurzel gerichtet das Licht 

In Odipus’ Hausern. 


Und es fallt nicht in sich das Grofe; auf vieles dann 

Fallt es. So wie wenn unten 

Auf Pontischer See, bei iibelwehenden 

Thrazischen Winden, die Nacht unter dem Salze 

Eine Hiitte befallen: von Grund auf walzt sie das dunkle 
Gestad um, das zerzauste 

Und vom Gestdhne rauschen die geschlagenen Ufer. 


Himon kommt hier, von deinen S6hnen 
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Der Jiingergeborene; bekiimmert ist der 
Daf ihm untergehen soll Antigone 
Die junge Frau, die hochzeitliche 
Vom tiickischen Bett erkranket. 
Auftritt Hamon. 
EON 
Sohn, ein Geschwatz war da, du kamst 
Der jungen Frau zulieb vor mich, nicht als zum Herrscher 
Eher zum Vater, und war dem so 
Kamst du vergebens ganz. Heimkehrend aus der Schlacht 
Die giinstig ging, durch vieler blutige Hingab 
Traf einzig sie ich unbotmafig, unserm Haus den Sieg 
Mifg6nnend, an, beschaftigt nur mit eigner Sach 
Und iibler auch. 


HAMON 


Gleichwohl in dieser Sach 

Komm ich und wiinschend, dem Vater 

Mécht die vertraute Stimme iibel nicht lauten 
Des, den er gezeugt, wenn sie dem Herrscher 
Zutragt das iible Geriicht. 


KREON 


Wenn einer freilich freche Kinder zeugte 

Von dem kénnt nur gesagt sein, daf$ er Miihe sich 
Und viel Gelachter seiner Feinde zeugte. Saures 
Atzt Gaumen, und drum wird’s geboten. 


HAMON 
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Von vielem Verwalter bist du. Wenn etwa du liebst 

Geriichte lieblich immer zu hGren, nicht 

Mithe zu sehr dich mit Aufwand: lése 

Gleich wie ein nicht mehr steuernder Mann das Segel und 
treibe! 

Furchtbar ist dein Name dem Volke. So, auch wenn Grofes 

Aufflammt, Kleines wiirde dir zugetragen doch héchstens. 

Doch ist’s ein Vorteilhaftes bei Verwandtschaft 

Daf alles so nicht nach Verdienst geht. Manche Schuld 


Wird gar nicht eingefordert; und so kénnen wir 
Von Anverwandten manchmal Wahres héren 
Weil wir, erziirnt, uns mafigen fiir sie. 
Sagen freilich kann es dir nicht Megareus, mein Bruder 
Der vor Argos kampfte und nicht zuriick ist 
Und die Furcht nicht kennt; so muf eben ich es dir sagen. 
Wisse, die Stadt ist voll von innerer Unlust. 
KREON 
Und wisse du: verdirbt das Eingeborne 
Dann nahr ich meinen Feind. Der unbestimmt ist 
Und sich nicht kennt, noch findet, auch 
Uneins noch im Verdruf, des Zinsens einer 
Ein anderer des Kriegsdiensts tiberdriissig 
Gehalten beide aber unter mir und auseinander 
Durch meine Speermacht. Doch wenn 
Da Liicken sind und auch die Herrschaft uneins 
Erscheint und schwankt und unbestimmt wird, dann 
Find’t sich der Kiesel zum Gerdll und driickt 
Sich an das Haus, das selbst sich aufgab. Sprich 
Doch ich hér den, den ich erzeugt und den ich 
Der Speere Stiirmen vorgestellt, den Sohn. 
HAMON 
Zwischen allem ist Wahrheit. Heift es nicht: 
Am liigenlosen Ambof stahle die Zunge? Die 
Vom unbarmherzigen Hunde nicht wollte 
Fressen lassen den Bruder: die Stadt 
Ist mit ihr in diesem, gleichwohl verwerfend 
Des Toten Untat. 
KREON 
Und ’s ist nicht genug. Ich nenn das Schlaffheit. 
Nicht, da, was faul, ich abhau, ist genug — 
Es muf am Markt sein, so dem andern Faulen 
Recht unvergef lich, daf ich Faules abhau. 
Und meine Hand zeig, daf sie sicher trifft. 
Du aber, wenig wissend von der Lag 
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Nichts wissend, ratst: blick dich unsicher um 
Nimm anderer Gedanken, sprich in deren Sprach 
Als ob die Obrigkeit die vielen KOrper 
Ausrichten kénnt auf eine schwere Aufgab, wenn sie 
Nichts als ein kleines Ohr ist und ein feiges. 
DIE ALTEN 
Doch frift’s viel Kraft, auf grausam Strafen denken. 
KREON 
Den Pflug zu Boden driicken, daff er pfliigt, braucht Kraft. 
DIE ALTEN 
Doch milde Ordnung, spielend schafff sie viel. 
KREON 
Der Ordnungen sind viel. Doch: wer ordnet? 
HAMON 
War ich auch nicht dein Sohn, ich sagte: du. 
KREON 
Doch war’s mir auferlegt, miift ich’s auf meine Weis’ tun. 
HAMON 
Auf deine Weis’, doch sei’s die richtige Weis’. 
KREON 
Nicht wissend, was ich wei’, kénntst du’s nicht wissen. 
Bist du mir Freund, wie ich auch handeln mag? 
HAMON 
Ich wollt, du handeltest, da ich dir Freund sei 
Doch sagtest nicht, du habest recht, kein andrer. 
Denn wer allein halt von sich selbst, er habe 
Gedanken nicht und Sprach und Seele wie ein andrer: 
Wenn aufgeschlossen wiird ein solcher Mensch 
Erschien’ er leer. An einem Manne aber 
Wenn irgendwo ein Weiser ist, ist’s keine Schande 
Viel lernen und nichts gar zu weit betreiben. 
Sieh, wie am Regenbache, der vorbeistiirzt 
Die Baume all ausweichen, allen denen 
Erwarmet ihr Gezweig; die aber gegenstreben 


Sind gleich hin. Weiter, wenn ein habhaft Schiff 


40 


Sich breit macht und nicht weichen will in etwas: 
Riicklings hinunter von den Ruderbanken 
Muf das zuletzt den Weg und gehet scheitern. 
DIE ALTEN 
Gib nach, da wo der Geist ist, schenk uns Andrung 
Und nimm’s aus uns, da wo wir kreatiirlich zaudern 
Und zaudre mit uns. 
KREON 
Und den Gaulelenker 
Lenk das Gespann! Das willst du wohl? 
HAMON 
Und das Gespann 
> Wenn in die Niistern ihm vom Aase ein Geruch schlagt 
Schindanger-her, kénnt sich aufbaumen wundernd 
Wohin’s getrieben, also scharf getrieben 
Und in den Abgrund wirft es sich mit Rad und Lenker. 
Wiss’, dafS die Stadt von Zweifels Stachel 
Was ihr der Frieden droht, im Kriege schon verriickt ist. 
KREON 
Da ist kein Krieg mehr. Dank fiir die Belehrung. 
HAMON 
Dann auch, daf du, die Siegesfeier riistend 
Vorhabst, mit allen blutig aufzurdumen 
Im Haus, die je dich Argerten, war der Verdacht 
Mir haufig anvertraut. 
KREON 
Von wem? Hier lag Verdienst fiir dich. Weit mehr 
Als wenn du nur ihr Mund sein willst, die mir 
- Daso verdachtig von Verdacht herschwatzen. 
| HAMON 
Vergif sie. 
DIE ALTEN 
Von der Herrscher Tugenden 
Die heilsamste, so heifst’s, ist: Gut vergessen. 
Laf alt sein, was alt ist. 


KREON 
Da ich zu alt bin 
Fallt’s mit Vergessen bei mir schwer. Doch du 
690 K6nntest du nicht, wenn ich dich bat 
Vergessen die, um die du dich so aussetz’st 
Daf alle, die mir iibelwollen, raunen: 
Der, scheint’s, ist von dem Weib ein Waffenbruder. 


HAMON 
Ich bin’s dem Recht, wo sich’s auch weist. 
KREON 
Und wo’s ein Loch hat. 
HAMON 
Auch beleidigt schweigt nicht 
Mir meine Sorg fiir dich. 
KREON 
Noch blieb’ dein Bett dir leer. 
HAMON 
Das nennt’ ich dumm, kam’s nicht vom Vater. 
KREON 
700 ~=s- Dyas nennt’ ich frech, kam’s nicht von Weibes Knecht. 
HAMON 
Der Weibes lieber als dein Knecht sein will. 
KREON 
Jetzt ist’s heraus und kann nicht mehr zuriickgehn. 
HAMON 
Und soll auch nicht. Du méchtest alles sagen 
Und héren nichts. 
KREON 


704a So ist es. Und jetzt geh 
7o4b =Mir aus den Augen. Mach es nur wie die Memme, die 
7o4¢ . Sich auch gespart, in zweifelhafter Stunde. 
Weg schafft die Brut, und gleich! 
HAMON 
Und ich schaff mich weg, daf du keinen sehn muft 
Der aufrecht geht, und zitterst. 
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Hamon ab. 
DIE ALTEN 
Herr, der im Zorn da wegging, ist dein Jiingstgeborner. 
KREON 
Doch rettet er vom Tode nicht die Weiber. 
DIE ALTEN 
So denkst du beide also nun zu téten? 
KREON 
Nein, die sich fernhielt, nicht; da hast du recht. 
DIE ALTEN 
Und denkst du tiber jene nach, wie willst du téten? 
KREON 
Sie fiihren aus der Stadt, wo jetzt des Bacchus 
Reigen die Sohlen der Meinen hebt; aber die Schuldige 
Sei verwahrt, wo einsam der Menschen Spur ist 
Lebend im Felsgrund, mit Hirse und Wein nur 
Wie es den Toten gebiihrt; als war: sie bestattet selbst. 
So verfiig ich’s 
Daf nieit die Stadt zuschanden mir werde vollends. 
Kreon ab in die Stadt. 
DIE ALTEN 
Wie ein Wolkengebirg nun aber stehet es vor mir 
Daf es die Stunde ist, da des Odipus Kind in der Kammer 


Fernher Bacchus hort und zum letzten Weg sich bereit macht. 
Denn jetzt ruft er die Seinen, und immer nach Freude doch 
diirstend 
Gibt ihm unsere Stadt verharmt die freudige Antwort. 
Grof namlich ist Sieg und unwiderstehlich ist Bacchus 
Wenn er der Sorgenden naht und reicht ihr den Trank des 
Vergessens. 
Fort, an dem sie genaht, das Trauergewand fiir die SOhne 
Wirft sie und hastet zur Orgie des Bacchus, suchend 
Erschépfung. 
Die Alten holen sich Bacchusstabe. 
Geist der Liiste im Fleisch, dennoch 
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Sieger immer im Streit! Die blutsverwandt selbst 
Wirft er untereinander, der machtig Bittende. 
Nie zuschanden wird der, es ist 
Wer’s an sich hat, nicht bei sich. Ergriffen rast er. Und 
Regt sich unter dem Joch und macht dem 
Frische Nacken. Fiirchtend nicht 
Den Odem der Salzgrub, noch das diinn- 
wandige Schiff auf den schwarzen Gewassern. Andere Haute 
Mischt er und wirft 
Alle zusammen, aber verwiistet 
Nicht das Erdreich mit der Gewalt der Hande, sondern 
Friedlich ist er vom Anbeginne dem Werden grofer 
Verstandigungen gesellet. Unkriegerisch namlich 
Spielt da die géttliche Schénheit mit. 
Auftritt Antigone, gefihrt vom Wachter und gefolgt von 
Magden. 
DIE ALTEN 
Jetzt aber komm ich, eben, selber 
Aus dem Takte, und halten kann ich 
Nicht mehr die Quelle der Tranen, da 
Jetzt Antigone soll die Totengeschenke 
Hirse und Wein, empfangen. 
ANTIGONE 
Biirger der Vaterstadt, seht 
Mich gehn den letzten Weg 
Und das letzte Licht 
Anschauen der Sonne. 
Und nie das wieder? 
Denn der alle bettet einst, der Todesgott 
Lebendige fiihrt er mich 
Zu des Acheron Ufer. 
Und wird mir keine Hochzeit, kein 
Brautlich Lied feiert mich, Braut 
Des Acheron bin ich. 
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DIE ALTEN 
Aber bekannt gehst, geleitet mit Lob, du 
Hin in diese, der Toten, Kammer. 
Siechtum raffte dich nicht, des Eisens 
Handlohn, das Eisen, empfingst du nicht. 
Sondern dein eigen 
Leben lebend, gehst du lebendig 
Hinab in die Totenwelt. 
ANTIGONE 
Weh mir, sie spotten meiner! 
Meiner, die noch nicht untergegangen 
Die noch am Tag ist. 
Stadt, und o meiner Stadt 
Thr vielbegiiterten Manner! Doch, doch miift 
Ihr mir bezeugen dereinst, wie unbeweint 
Von Lieben und nach was fiir 
Gesetzen in die gegrabene Gruft ich 
Ins unerhérte Grab muf. Ich 
Den Sterblichen nicht 
Und nicht den Schatten gesellt 
Dem Leben, dem Tod nicht. 
"DIE ALTEN 
Macht, wo es die gilt 
Die weichet nicht. Die hat verderbt 
Das zornige Selbsterkennen. 
_ ANTIGONE 
O mein Vater, o ungliickliche Mutter 
Von denen einmal ich Triibsinnige kam 
Zu denen im Fluche 
Mannlos zu wohnen, ich komme. ° 
Oh, oh, mein Bruder 
Sii® zu leben, gefallen! 
Mich auch, die nur noch da war 
Ziehst mit du hinab. 
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EIN ALTER eine Schale mit Hirse vor sie stellend 
Aber der Leib auch Danaes mufte ' 
Statt des himmlischen Lichts in Geduld 
Das eiserne Gitter haben. Im Dunkeln lag sie. 
Und doch war sie aus grofem Geschlecht, Kind. 
Und zahlte dem Schépfer der Zeit dann 
Die Stundenschlage, die goldnen. 

ANTIGONE 
Jammervoll, hGrt ich, starb 
Die aus Phrygien kam 
Tantalos’ Tochter, auf 
Sipylos’ Gipfel. 
Hockricht worden sei die und, wie eins Efeuketten 
Antut, in langsamen Fels 
Zusammengezogen; und immerhin bei ihr 
Wie Manner sagen, bleibt der Winter 
Und waschet den Hals ihr unter 
Schneehellen Tranen der Wimpern. Recht der gleich 
Bringt mich ein Geist zu Bette. 

EIN ALTER einen Krug mit Wein vor sie stellend 
Heilig gesprochen jedoch, heilig gezeuget 
Ist die, wir aber Erd und irdisch gezeuget. 
Freilich vergehst du, gro aber. Und nicht 
Unahnlich géttlichen Opfern. 

ANTIGONE 
Und schon gebt ihr seufzend mich auf. 
Nach oben blickt ihr ins Blaulichte, nimmer 
Ins Aug mir. Und doch hab ich nur Heiligs 
Heilig betrieben. 

DIE ALTEN 
Auch gehascht ward behend des Dryas Sohn in 
Begeistertem Schimpf der Unbill von 
Dionysos und mit stiirzenden 
Steinhaufen gedecket. Und kennen lernt’ er 
Im Wahnsinn tastend den Gott, mit schimpfender Zunge. 
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ANTIGONE 
Und besser war’s auch, ihr 
Sammeltet ein den Schimpf der Unbill und trocknet 
hn mir von Zahren und nutzt ihn. Nicht 
Weit blickt ihr. 
DIE ALTEN 
Aber bei kalkigen Felsen, wo 
An beiden Enden Meer ist, an Bosporos’ Ufern 
Dort sah, nahe der Stadt, der Schlachtgeist zu, als beiden 
Phineiden, den allzu weit 
Blickenden, dann die Adleraugen 
Mit Speeren durchstoSen wurden, und finster ward’s 
In den mutigen Augenzirkeln. 
Aber des Geschicks ist furchtbar die Kraft. 
Nicht Reichtum, der Schlachtgeist nicht 
Kein Turm entrinnt ihm. 
ANTIGONE 
Nicht, ich bitt euch, sprecht vom Geschick. 
Das weif ich. Von dem sprecht 
Der mich hinmacht, schuldlos; dem 
Kniipft ein Geschick! Denkt namlich nicht 
Thr seid verschont, ihr Ungliickseligen. 
Andere KGrper, Zerstiickte 
Werden euch liegen, unbestattet, zu Hauf um den 
Unbestatteten. Ihr, die dem Kreon den Krieg 
Uber unheimische Marken schlepptet, so viele 
Schlachten auch dem gliicken, die letzte 
Will euch verschlingen. Ihr, die Beute rieft, nicht 
Volle Wagen werdet ihr kommen sehen, sondern 
Leere. Euch beweine ich, Lebende 
Was ihr sehen werdet 
Wenn mein Auge schon voll des Staubs ist! Liebliche Thebe 
Vaterstadt! Und ihr, Dirzaische Quellen 
Um Thebe rings, wo die Wagen 
Hochziehn, o ihr Haine! Wie schniirt’s mir den Hals zu 
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Was dir geschehen soll! Aus dir sind kommen 
Die Unmenschlichen, da 

Muft du zu Staub werden. Sagt 

Wer nach Antigone fragt, sie 

Sahen ins Grab wir fliehn. 

Antigone mit dem Wachter und den Magden ab. 


DIE ALTEN 
Wandte sich um und ging, weiten Schrittes, als fiihre sie 


Ihren Wachter an. Uber den Platz dort 
Ging sie, wo schon die Saulen des Siegs 
Ehern errichtet sind. Schneller ging sie da; 
Schwand. 

Aber auch die hat einst 

Gegessen vom Brot, das in dunklem Fels 

Gebacken war. In der Ungliick bergenden 

Tiirme Schatten: safs sie gemach, bis 

Was von des Labdakus Hausern tédlich ausging 

Toédlich zuriickkam. Die blutige Hand 

Teilt’s den Eigenen aus, und die 

Nehmen es nicht, sondern reifen’s. 

Hernach erst lag sie 

Zornig im Freien auch 

Ins Gute geworfen! 

Die Kalte weckte sie. 

Nicht ehe die letzte 

Geduld verbraucht war und ausgemessen der letzte 

Frevel, nahm des unsehenden Odipus 

Kind vom Aug die altersbriichige Binde 

Um in den Abgrund zu schauen. 

So unsehend auch hebt 

Thebe die Sohle jetzt, und taumelnd 

Schmeckt sie den Trank des Siegs, den viel- 

Krautrigen, der im Finstern gemischt ist 


Und schluckt ihn und jauchzt. 


Tiresias, der Blinde, kommt hier, der Seher. 


Getrieben wohl 


Vom iiblen Geriicht wachsenden Zwists 
Und unten kochenden Aufruhrs. 


Auftritt Tiresias, gefiihrt von einem Kind und gefolgt von 


Kreon. 
TIRESIAS 
Immer gemach, Kind, gehe du stetig 
Unerschiittert vom Reigen, du 
Fihrst. Der Fiihrende 
Folge dem Bacchus nicht: 
Unvermeidlich ist Sturz dem, der zu hoch 
Vom Boden die Sohle hebt. 
Auch an den Saulen des Siegs 
Stofe nicht an. Sieg 
Schreien sie in der Stadt 
Und die Stadt ist voll Narren! 
Und es folgt 
Der Blinde dem Sehenden, aber dem Blinden 
Folgt ein Blinderer. 
KREON der ihm spottend gefolgt ist 
Was ist das, was du murmelst 
Miirrischer, da vom Krieg? 


_ TIRESIAS 


Das ist das, weil du tanzest 
Narrischer, vor dem Sieg. 


_ KREON 


| 
| 
! 
| 


Storrischer Greis, Seher 
Dessen, was nicht ist, aber 
Rings errichtete Saulen, ragende 
Siehest du nicht. 
“TRESIAS 
Sehe ich nicht. Und unverstellt 
Bleibt der Verstand mir. Und drum komm ich 
Thr lieben Freunde. Denn auch des Lorbeers 
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Blatter, die fetten, weif ich ja selten 
Eh sie mir, diirre geworden, rascheln 
Oder ich beife sie an und schmecke 


Bittres darin und weif, es ist Lorbeer. 


KREON 


Feste hast du nicht gern. Sogleich dann 
Sprichst du mit furchtbarerem Mund uns. 


TIRESIAS 


Furchtbares sah ich. Hort, was die Vogelschau 

Der Thebe ausmacht, die so trunken 

Vom friihen Sieg ist und vom dréhnenden 

Geruf des Bacchusreigens taub: Auf altem 

Stuhl saf ich, wo vor mir ein Hafen aller Vogel. 
Da hGrt ich in den Liiften es sich regen, mérderisch. 
Und war ein Wiiten, Sich-mit-Klauen-Zerrn 

In schlachtendem Gefliigel. Fiirchtend 

Priift ich die schnell entziindeten Altare. Und 

An keiner Stelle fand ich gutes Feuer an. Nur Rauch 
Walzte sich tranig auf, und des Opferviehs 
Schenkel sahn offen aus dem Fett, das sie bedeckte. 


DIE ALTEN 


Sehr bdses Zeichen, an des Sieges Tag 
Und Freude fressendes Geriicht! 


TIRESIAS 


5O 


Dies war der zeichenlosen Orgien tédliche Erklarung: 
Du Kreon bist’s, durch den die Stadt erkrankte. 
Denn die Altare sind und Feuerstellen 

Entweiht von Hund und Vogel, die sich sattigten 
Vom unschicklich gefallnen Sohn des Odipus. 

Drum nicht mehr rauscht der Vogel wohlbedeutendes 
Geschrei her, denn es hat von totem Menschen 

Das Fett gegessen. Aber den Gottlichen 

Schmeckt solcher Rauch nicht. Drum 

Weich du dem Toten und verfolge nicht 

Den, der dahin ist! 


KREON 
Deine Vogel, Alter 
Fliegen dir schon. Ich weiff das. Flogen sie 
Doch auch fiir mich! Nicht eben ungeschult 
Bin ich im Handel und der Seherkunst 
Da ich nicht geizig bin. So steck dir 
Elektrum ein von Sardes und von Indien Gold 
Doch wiss’, ich la& die Memme nicht begraben 
Und fiircht Erkrankungen des Himmels nicht. 
Kein Mensch regt Gotter an, ich weifi das. 
Es fallen aber, alter Mann 
Von Sterblichen auch sehr gewaltige 
Sehr wiisten Fall, wenn solche Worte sie 


Die wiist sind, sch6n aussprechen, Vorteils wegen. 


TIRESIAS 
Ich bin zu alt, als daf ich um kleines 
Zeitlein mich hinstellt. 
KREON 
Keiner ist so alt 
Als da er nicht gern alter wiird. 
TIRESIAS 
Ich weif. 
Doch weif$ ich mehr noch. 
DIE ALTEN 
Sag’s, Tiresias. 
Herr, laf den Seher sich vernehmen. 
KREON 
Sag’s, auf jede Art, nur laf das Feilschen. 
Die Seherzunft liebt namlich all das Silber. 
TIRESIAS 
Tyrannen bieten’s, hért ich. 
KREON 
Und wenn eines blind ist 
Dann beift man in die Miinze und man weif: 
’s ist Silber. 
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TIRESIAS 
Und ich wollt, du bodtst mir keines. . 
Denn keiner weif§ im Krieg, was er behalt. 
Sei’s Silber, seien’s Sohne, sei’s die Macht. 
KREON 
Der Krieg ist aus. 
TIRESIAS 
Ist er’s? 
Ich fragt dich was! 
Da ich, wie du mir sagst, nichts weif 
Mu unsereiner fragen. Da ich ins Zukiinftige 
Wie du mir sagst, nicht schaun kann, muf ich 
Ins Jetzige und Vergangne sehn und bleib 
In meiner Kunst so und ein Seher. Zwar, ich seh 
Nur, was ein Kind sieht: dai den Siegessaulen 
Das Erz recht diinn ist; sag ich: weil man noch 
Viel Speere macht. Daf man fiirs Heer 
Jetzt Felle naht; sag ich: als kam ein Herbst. 
Und daf man Fische dorrt, als gab’s ein Winterlager. 
DIE ALTEN 
Ich dacht, das war, bevor der Schlachtsieg war 
Und ist jetzt abbestellt? Und Beute kam 
Mit Erz und Fisch aus Argos jetzt? 
TIRESIAS 
Und Wachter gibt es Haufen; ob sie viel 
Ob wenig sie bewachen, niemand weif es. Aber grofes 
Zerwiirfnis gibt’s in deinem Haus und kein Vergessen 
Nach gliicklichem Geschifte iiblich. Und es heift 
Daf§ Hamon ging, dein Sohn, von dir verstért 
Weil du Antigone, ihm anverlobt 
In einen Felsgrund warfst, wie die dem Bruder 
Dem Polyneikes, wollt ein Grab aufmachen 
Weil du den niederschlugst und grablos liefest 
Wie er sich wider dich erhob, weil ihm 
Dein Krieg den Bruder nahm, Eteokles. 
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So weif ich grausam dich in Grausamkeit verstrickt 
Und, da ich nicht von Silber dumm bin, frag ich 

Die zweite Frag: warum du grausam bist 

Kreon, Menodkeus’ Sohn. Ich mach dir’s leichter: 

Ist’s, weil es dir fiir deinen Krieg an Erz fehlt? 

Was ist’s, das du gemacht hast, Torichts oder Ubles 
Daf du jetzt Ubles machen mut und Torichts weiter? 


KREON 


Du doppelziingiger Schurk! 


TIRESIAS 


Halbziingiger war schlimmer. 

Ich hab jetzt meine Doppelantwort, sie heift: keine. 
Und ich verkniipfe nichts mit nichts und sag: 
Mifwirtschaft schreit nach Grofen, findet keine. 
Krieg geht aus sich heraus und bricht das Bein. 
Raub kommt von Raub, und Harte brauchet Harte 
Und mehr braucht mehr und wird am End zu nichts. 
Und hab ich so zuriickgeschaut, und um mich 

Schaut ihr voraus und schaudert. 

Fiihr mich fort, Kind. 

Tiresias ab, gefiihrt vom Kind. 


DIE ALTEN 


Herr, und ware mein Haar 

Eben noch schwarz gewesen, es ware 
Jetzt doch wei. Der zornige Mann 
Schlimmes hat er gesagt 
Schlimmeres nicht gesagt. 


KREON 


Und so sag ich: warum 
Was nicht gesagt ist, errtern? 


DIE ALTEN 


Kreon, Sohn des Mendkeus, wann 

Kehren die Jungen zuriick zur 

Mannerleeren Stadt, und wie 

Fahret dein Krieg, Kreon, Sohn des Mendkeus? 
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KREON 
Da nun jener tibelwollend ein Auge’ 
Auf dieses gelenkt hat, sag ich’s: den uns das tiickische 
1030 ~~ Argos gemacht hat, der Krieg, am Ende 
Ist er noch nicht und fahret 
Nicht zu gut. Als ich den Frieden befahl 
Fehlte ein kleines nur und dies 
Durch Polyneikes’ Verrat. 
Aber geziichtigt liegt 
Der und die ihn beweint. 
DIE ALTEN 
Und nicht am Ende 
Ist auch dieses; denn abwandte 
Sich von dir, der die Stiirme der Speere 
1o40 Hier dir fiihrt, der Jiingergeborene 
-Hamon, der Sohn. 
KREON 
Und auch nicht begehr ich ihn 
Irgend mehr. Mir aus den Augen und euch 
Soll er, der mich verlief 
Ob kleinlicher Sorg fiir sein Bette. 
Denn noch kampft mir Megareus, der Sohn 
Werfend in unaufhGrlichen Schwiingen 
Auf der Argiver wankendes Mauerwerk 
Thebes erzgewappnete Jugend. 
DIE ALTEN 
ros0 Die nicht unerschdpfliche. 
Kreon, Sohn des Mendkeus 
Immer folgten wir dir. Und Ordnung 
War in der Stadt; und hieltst uns vom Halse 
Unsere Feinde allhier, unterm thebanischen Dach 
Rauberisch Volk, das nichts hat und gut im Kriege 
versorgt ist; 
Und die von Zwietracht leben, die Schreier mit 
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Langen Magen und grofen Lungen am Marktplatz 
Redend, weil sie bezahlt sind, oder weil nicht bezahlt. 
Jetzt schreien sie wieder und haben 
Miflichen Stoff auch: hast du denn 
Etwa allzu Gewaltiges anbegonnen, Sohn des Mendkeus? 
KREON 
Da ich auf Argos zog 
Wer hat mich geschickt? Das Erz im Speer ging 
Erz zu holen im Berg 
Auf euer Geheif; denn Argos 
Reich ist’s an Erz. 
DIE ALTEN 
Und so an Speeren reich, wie’s scheint. Manches 
Uble horten wir da und verwarfen’s, dir vertrauend 
Mit den Berichtern und stopften das Ohr zu 
Fiirchtend die Furcht. Und schlossen das Auge, wenn enger 
Du den Ziigel zogst; nur einen noch 
Zug am Ziigel und eine Schlacht noch 
Sagtest du, braucht’s; doch jetzt 
Fangst du schon an, mit unseresgleichen zu handeln 
Als mit dem Feind. Und grausam 
Fiihrst du den Doppelkrieg. 
KREON 
Den euren! 


| DIE ALTEN 


Den deinen! 

| KREON 

Hab ich erst Argos 

Ist es wohl wieder der eure gewesen! Genug das! 

So also hat sie, die Aufsassige 

Euch verstért und die auf sie hérten! 

DIE ALTEN 

 Freilich hatte die Schwester ein Recht, den Bruder zu 
bergen. 
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KREON 
Freilich hatte der Feldherr ein Recht, den Verrater zu 
ziichtigen. 
DIE ALTEN 
~Nackicht geltend gemacht, stiirzt uns Recht und Recht in 
den Abgrund. 
KREON 
Krieg schafft neues Recht. 
DIE ALTEN 
Und lebt von dem alten. 
Und es frift sich selber der Krieg, dem, was er da braucht, 
nicht gegeben. 
KREON 
Undankbare! Fresser der Fleische, aber 
Des Kochs blutige Schiirze gefallt nicht! Sandelholz 
Gab ich euch fiir die Hauser, in die nicht 
Larm von Schwertern dringt, wuchs aber in Argos! 
Und noch keiner hat mir die Erzplatt’ zuriickgeschickt 
Die ich aus Argos geholt, doch driiber gebiickt 
Schwatzt ihr tiber Gemetzel dort und beklagt meine 
Rauheit. 
Grofre Entriistung bin ich gewShnt, wenn die Beute nicht 
einlauft. 
DIE ALTEN 
Mann, wie lange noch: soll Thebe dir mannlos gehn? 
KREON 
Bis ihre Manner ihr das reichliche Argos erkampften. 
DIE ALTEN 
Ruf sie zuriick, Unseliger, ehe sie hin sind! 
KREON 
Leerer Hande? Den Auftrag miift ihr beeiden! 
DIE ALTEN 
Leerer Hande und ohne Hinde, alles was noch Fleisch und 
Blut ist! 
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KREON 
Freilich. Gleich fallt Argos, gleich dann ruf ich sie. 
Und mein Erstgeborner, Megareus, wird sie euch bringen. 
Und seht zu, daf Tiir und Tor nicht etwa zu klein sind 
Hoch genug fiir solche nur, die sich niedrig bewegen. 
Schultern von Mannern gréferen Ausmafes kénnten 
ansonsten 
Hier ein Palasttor und dort ein Schatzkammertiirchen mit 
eindriicken. 
Und sie mégen euch auch mit solcher Freude ergreifen 
Daf sie beim Wiedersehn euch Hande und Arme selbst 
Aus den Gelenken schiitteln. Und presset stiirmisch 
An die angstliche Brust der Panzer, achtet der Rippen! 
Denn ihr werdet am freudigen Tage mehr nacktes Eisen 
sehn 
Als am verwaisten. Mancher zégernde Sieger 
Ward schon mit Ketten bekranzt und tanzte mit sinkenden 
Knien. 
DIE ALTEN 
Elender, willst du uns drohn mit den Eigenen? Willst du 
die Eigenen 
Peitschen auf uns jetzt? 
KREON 
Ich will’s 
Mit dem Sohn, mit Megareus, besprechen. 
Auftritt ein Bote aus der Schlacht. 
BOTE 
Herr! Steife dein Genick! Ein Abgesandter 
Des Ungliicks bin ich! Halt die hastige Feier 
Des allzu friih geglaubten Siegs! In neuer Schlacht 
Geschlagen ist dein Herr vor Argos, auf der Flucht. 
Dein Sohn Megareus ist nicht mehr. Zerstiickt 
Liegt er auf Argos’ hartem Boden. Als du 
Des Polyneikes Flucht geahndet und die vielen 
Die das im Heer veriibelten, gefaft 
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Und 6ffentlich gehangt und selber 

Zuriickgeeilt nach Theben warst, trieb gleich 

Dein Erstgeborner uns aufs Neue vorwarts. 

Die Stiirme, von dem Blutbad in den eignen 

Reihn noch nicht ausgeschlafen, hoben miid nur 

Die Beile, na noch von thebanischem Blut 

Wider das Argosvolk. Und allzu viele 

Gesichter riickgewandt nach dem Megareus, der 

Um ihnen fiirchterlicher als der Feind zu sein 
Vielleicht sie mit zu rauher Stimme antrieb. 

Jedoch das Schlachtengliick schien mit uns erst. 

Der Kampf erzeugt ja seine eigne Kampflust 

Und Blut riecht gleich, ob eignes oder andres 

Und es berauscht. Was Tapferkeit nicht kann 

Kann Furcht. Doch das Gelande 

Und Ausriistung und Nahrung spielen auch mit. 
Und, Herr, das Argosvolk focht abgefeimt. 

Die Weiber fochten und die Kinder fochten. 

Efkessel, lang schon ohne Efsbares 

Von ausgebrannten Firsten wurden sie mit kochendem 
Wasser auf uns gestiirzt; selbst heilgebliebne Hauser 
In unserm Riicken angefeuert, so als dachte 

Keiner mehr jemals wo zu hausen. Denn zu Schanzzeug 
Und Waffe wurde Hausgerat und Wohnung. 

Doch immer trieb dein Sohn uns vor und trieb 

Uns tiefer in die Stadt, die sich, verheert 

Jetzt in ein Grab verwandelte. Die Triimmerstatten 
Begannen uns zu trennen voneinander. Rauch von all 
Den eingenommnen Vierteln, Feuermeeren 

Verhiillte uns die Aussicht. Feuer fliehend 

Und Feinde suchend, stiefen wir auf Eigne. 

Und keiner weif, von welcher Hand dein Sohn fiel. 
Die Bliite Thebes, alles ist verschhwunden 

Und nicht mehr lang kann Thebe selber stehn; denn 
Herauf kommt nun das Argosvolk mit Mann und Wagen 


Auf allen StraSen. Und ich, der’s gesehen 
Ist froh, daf er schon hin ist. 
Er stirbt. 
DIE ALTEN 
Weh uns! 
KREON 
Megareus! Sohn! 
DIE ALTEN 
Versaum nicht 
Zeit mit Klage. Sammle die Stiirme! 
KREON 
Sammle das Nichts! Im Sieb! 
DIE ALTEN 
Im Siegesrausch 
Hiipft die Thebe und allherauf 
Mit grauem Eisen ziehet der Feind! 
Uns zur Tauschung 
Gabst du das Schwert weg. Jetzt 
Magst du des andern Sohns dich erinnern. 
Hole den Jiingeren! 
KREON 
Ja, Hamon, letzter! Ja, mein Jiingstgeborner! 
Komm jetzt zu Hilf im grofen Verfalle! Vergif 
Was ich gesagt, denn da ich machtig war 
War ich nicht meiner Sinne machtig. 
DIE ALTEN 
Zum Felsgrund 
Eile und lise die Grabschiitterin schnell 
Antigone lése! 
KREON 
Wenn ich die ausgrab 
Steht ihr zu mir dann? Ihr habt 
Alles geduldet, wo ihr’s nicht fordertet. Das 
Verwickelt euch! 
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DIE ALTEN 
Geh! 

KREON 
Beile! Beile! 
Kreon ab. 

DIE ALTEN 
Endet den Reigen! 

DIE ALTEN die Becken schlagend 
Geist der Freude, der du von den Wassern 
Welche Kadmos liebte, aller Stolz bist 
Komme, wenn du sie zu sehn begehrst noch einmal 
Deine Stadt, und reise schnell und komme 
Noch vor Nachtanbruch, denn spater 
Ist sie nicht mehr. 


Hier namlich, Freudengott 

In der Mutterstadt, der Bacchantischen 

In Thebe wohntest du, an Ismenos kaltem Bach. 
Der Opferrauch, der wohlgestalt ist iiber 

Des Daches Schultern, hat dich gesehen. 


Ihrer vielen Hauser nicht das Feuer 

Nicht den Rauch vom Feuer und vom Rauche 
Nicht den Schatten magst du treffen. 

Die fiir tausend Jahre, ihre Kinder 

Sich schon sahen an den fernsten Meeren sitzend 
Haben morgen, haben heute 

Kaum den Stein, ihr Haupt zu betten. 


Am Cocytus, zu deiner Zeit 

Freudengott, safest du mit den Liebenden 

Und in Kastalias Wald. Doch 

Auch die Schmiede hast du besucht und priiftest 

Mit dem Daumen lachelnd die Scharfe der Schwerte. 
Oftmals gingest du nach der Thebe 
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Unsterblichen Sangen 
In den Gassen, da sie noch frohlockten. 


Ach, die Eisen hauten in das Eigne 

Doch den Arm frit dennoch die Erschépfung? 
Ach, Gewalttat braucht ein Wunder 

Und die Milde braucht ein wenig Weisheit. 


Also jetzt der viel 

Geschlagene Feind, iiber unsern 
Palasten steht er und weist 
Voll blutiger Speere, rings 

Das siebentorige Maul; 

Und davon geht er nicht 

Ehe von unserm 


Blut er die Backen gefiillt. 


Dort aber naht der Magde eine 

Teilend der Flieh’nden Gewiihl, mit Botschaft 

Sicher von Hamon, welchen der Vater 

Vor die rettenden Stiirme gestellt hat. 
Auftritt eine Magd als Botin. 


BOTIN 


Oh, viel verbraucht! Oh, letztes Schwert zerbrochen! 
Hamon ist hin, von eignen Handen blutend. 

Ich war ein Augenzeuge; was bevor geschehn 
Hab ich von Knechten, gehend mit dem Herrn 
Zum hohen Felde, wo, vom Hund zerfleischt 
Der arme Leichnam lag des Polyneikes. 

Sie wuschen schweigend ihn und legten ihn 

In frische Zweige, soviel tibrig war 

Und einen kleinen Hiigel sorgsam 

Erbauten sie von heimatlicher Erde. 

Vorausgeeilt mit andern, nahte sich der Herr 
Dem Grab im Felsgrund, wo wir Magde standen. 
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Es horte aber eine eine Stimme 

Und laute Klage rufen in der Kammer 

Und lief dem Herrn entgegen, ihm’s zu sagen. 

Der eilte sich; und wie er ging, umgab 

Thn merkbarer die dunkle, miihsel’ge Stimme. 
Dann schrie er auf, nah dran, und armlich klagend 
Sah er den Riegel an, der aus der Mauer 

Gerissen war, und sagte schwierig, doch 

Als glaubte er sich selbst: »Das ist nicht Hamons 
Des Kindes Stimme.« Des geangstigten 

Herrn Wort nach forschten wir. Darauf 
Zuhinterst in den Grabern, sehen wir 

Am Nacken hangend sie, Antigone 

Aus Linnen eine Schlinge um den Hals 

Und ihn, dahingestreckt zu ihren hohen Fiifen 
Jammernd ums Brautbett und den Abgrund drunten 
Und um des Vaters Werk. Der, wie er’s sieht 
Gehet hinein zu ihm und spricht ihn an: 

»Oh, komm heraus, mein Kind, fuffallig bitt ich.« 
Kalt blickend, nichts entgegensagend, starrt 
Entgegen ihm der Sohn 

Und zieht das Schwert, zweischneidig gegen ihn. 
Und da der Vater, aufgeschreckt, zur Flucht 

Sich wandte, fehlte er. Weiter nichts sagend 

StoKt er sich stehend, langsam, die Spitze 

Des Schwerts in seine eigne Seite. Wortlos fallt er. 
Das Tote liegt beim Toten, brautliche 

Erfiillung trifft es schiichtern in den Hausern 

Der untern Welt. Dort kommt der Herr jetzt selbst. 


DIE ALTEN 
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Aus ist die Stadt uns, Ziigel gewohnt und 
Ohne Ziigel. Auf Weiber gestiitzet 

Kommt der Vereitelte und 

Ein grofes Angedenken in Handen tragt er 
An dummes Rasen — 


Auftritt Kreon, den Rock des Hamon tragend. 
KREON 
Seht, was ich da hab. ’s ist der Rock. Ich hab geglaubt 
Es kdnnt ein Schwert sein, was ich holen ging. Friih ist’s 
© Mir verstorben, das Kind. Noch eine Schlacht 
Und Argos lag am Boden! Aber was da aufkam 
An Mut und Auferstem, das ging nur gegen mich. 
So fallt jetzt Thebe. 
Und fallen soll es, soll’s mit mir, und es soll aus sein 
Und fiir die Geier da. So will ich’s dann’ 
Kreon ab mit Magden. 
DIE ALTEN 
Und wandte sich um und ging, in 
Handen nicht mehr als ein blutbefleckt 
Tuch von des Labdakus ganzem Haus 
In die stiirzende Stadt hin. 
© Wir aber 
Folgen auch jetzt ihm all, und 
Nach unten ist’s. Abgehaun wird 
Daf sie nicht zuschlag mehr 
Uns die zwingbare Hand. Aber die alles sah 
Konnte nur noch helfen dem Feind, der jetzt 
| Kommt und uns austilgt gleich. Denn kurz ist die Zeit 
Allumher ist Verhangnis, und nimmer geniigt sie 
Hinzuleben, undenkend und leicht 
Von Duldung zu Frevel und 
Weise zu werden im Alter. 
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Prolog zu Antigone 


Auf die Buhne treten die Darsteller der Antigone, des Kreon 
und des Sehers Tiresias. Zwischen den beiden anderen stehend, 
wendet sich der Darsteller des Tiresias an die Zuschauer: 


Freunde, ungewohnt 

Mag euch die hohe Sprache sein 

In dem Gedicht, tausende Jahre alt 

Das wir hier einstudiert. Unbekannt 

Ist euch der Stoff des Gedichts, der den einstigen H6rern 
Innig vertraut war. Deshalb erlaubt uns 

Ihn euch vorzustellen. Das ist Antigone 

Fiirstin aus dem Geschlecht des Odipus. Das hier 
Kreon, Tyrann der Stadt Theben, ihr Oheim. Ich bin 
Tiresias, der Seher. Dieser da 

Fiihrt einen Raubkrieg gegen das ferne Argos. Diese 
Tritt dem Unmenschlichen entgegen, und er vernichtet sie. 
Aber sein Krieg, nun unmenschlich geheifien 

Bricht ihm zusammen. Die unbeugsam Gerechte 
Nichtachtend des eignen geknechteten Volkes Opfer 
Hat ihn beendet. Wir bitten euch 

Nachzusuchen in euren Gemiitern nach ahnlichen Taten 
Niaherer Vergangenheit oder dem Ausbleiben 
Ahnlicher Taten. Und nunmehr 

Werdet ihr uns und die anderen Schauspieler 

Ein um den andern den kleinen Schauplatz 

Im Spiele betreten sehn, wo einst unter den 
Tierschddeln barbarischen Opferkults 

Urgrauer Zeiten die Menschlichkeit 

Grof aufstand. 


Die Darsteller begeben sich nach hinten, und auch die anderen 
Darsteller betreten die Biihne. 
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Antigonemodell 1948 


Vorwort 


Der totale materielle und geistige Zusammenbruch hat zwei- 
fellos in unserem ungliicklichen und Ungliick schaffenden 
Land einen vagen Durst nach Neuem erzeugt, und was die 
Kunst anbetrifft, wird sie, dem Vernehmen nach, hie und da 
ermutigt, Neues zu versuchen. Da freilich grofSe Verwirrung 
dariiber zu bestehen scheint, was alt und was neu ist, auch 
Furcht vor der Riickkehr des Alten sich mit Furcht vor der 
Einkehr des Neuen mischt, und iiberdies die Besiegten vieler- 
orts angewiesen werden, den Nazismus lediglich geistig und 
seelisch zu tiberwinden, werden die Kiinstler gut tun, nicht 
blindlings auf die Beteuerung zu vertrauen, daf§ Neues will- 
kommen sei. Jedoch kann die Kunst sich nur orientieren, in- 
dem sie fortschreitet, und sie muf es tun mit den fortschritt- 
lichen Teilen der Bevélkerung und nicht etwa von ihnen weg; 
mit ihnen muf sie aus dem Zustand des Wartens auf Be- 
handlung zum Handeln kommen und in dem allgemeinen 
Verfall an irgendeinem Ort beginnen. Sie wird es keineswegs 
leicht haben, wieder zu ihren Mitteln zu kommen und sie 
durch neue zu erganzen. Der schnelle Verfall der Kunstmittel 
unter dem Naziregime ging anscheinend nahezu unmerklich 
vor sich. Die Beschadigung an den Theatergebauden ist heute 
weit auffalliger als die an der Spielweise. Dies hangt damit 
zusammen, daf die erstere beim Zusammenbruch des Nazi- 
regimes, die letztere aber bei seinem Aufbau erfolgte. So wird 
tatsdchlich jetzt noch von der »glanzenden« Technik der 
Goringtheater gesprochen, als ware solch eine Technik iiber- 
nehmbar, gleichgiiltig, auf was da ihr Glanz nun gefallen 
war. Eine Technik, die der Verhiillung der gesellschaftlichen 
Kausalitat diente, kann nicht zu ihrer Aufdeckung verwendet 
werden. Und es ist Zeit fiir ein Theater der Neugierigen! Die 
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biirgerliche Gesellschaft, die anarchisch produziert, wird nur 
in der Katastrophe ihrer Bewegungsgesetze gewahr: erst der 
einstiirzende Dachfirst enthiillt, wie Marx sagt, ihr auf den 
Kopf krachend, das Gesetz der Schwerkraft. Aber das Un- 
gliick allein ist ein schlechter Lehrer. Seine Schiiler lernen 
Hunger und Durst, aber nicht eben haufig Wahrheitshunger 
und Wissensdurst. Die Leiden machen den Kranken nicht zum 
Heilkundigen; weder der Blick aus der Nahe noch der aus 
der Ferne machen den Augenzeugen schon zum Experten. 
Wenn das Theater imstande ist, die Wirklichkeit zu zeigen, 
muf es auch noch imstande sein, ihre Betrachtung zum Genuf 
zu machen. Wie nun ein solches Theater machen? Es ist 
schlimm an Ruinen, daf das Haus weg ist, aber der Platz ist 
auch nicht mehr da. Und die Bauplane, scheint es, gehen nie- 
mals verloren. So laft der Aufbau die Lasterhéhlen und 
Krankheitsherde wiedererstehen. Fieberhaftes Leben gibt sich 
als besonders starkes Leben aus: niemand tritt so kraftig auf 
wie die Riickenmarkler, die das Gefiihl in den Fufsohlen ver- 
loren haben. Und dabei ist es doch das Schwierige bei der 
Kunst, daf sie ihre Geschafte, und seien es die aussichtslose- 
sten, mit vollkommener Leichtigkeit betreiben muf. 

So mag es gerade in der Zeit des Wiederaufbaus nicht eben 
leicht sein, fortschrittliche Kunst zu machen. Dies sollte uns 
anfeuern. 


Fiir das vorliegende theatralische Unternehmen wurde das 
Antigonedrama ausgewahlt, weil es stofflich eine gewisse 
Aktualitat erlangen konnte und formal interessante Auf- 
gaben stellte. Was das stofflich Politische betrifft, stellten sich 
die Analogien zur Gegenwart, die nach der Durchrationali- 
sierung tiberraschend kraftig geworden waren, freilich als eher 
nachteilig heraus: die grofe Figur des Widerstands im antiken 
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Drama reprdsentiert nicht die Kampfer des deutschen Wider- 
stands, die uns am bedeutendsten erscheinen miissen. Ihr Ge- 
dicht konnte hier nicht geschrieben werden, und dies ist um 
so bedauerlicher, als heute so wenig geschieht, sie in Erinne- 
rung, und so viel, sie in Vergessenheit zu bringen. Da& von 
ihnen auch hier nicht die Rede ist, wird nicht jedem ohne 
weiteres klar sein, und nur der, dem es klar ist, wird das 
Maf von Fremdheit aufbringen, das ndtig ist, soll das Sehens- 
werte dieses Antigonestiickes, namlich die Rolle der Gewalt- 
anwendung bei dem Zerfall der Staatsspitze, mit Gewinn 
gesehen werden. Auch das Vorspiel konnte da nicht mehr tun 
als einen Aktualitatspunkt zu setzen und das subjektive Pro- 
blem zu skizzieren. Das Antigonedrama rollt dann objektiv, 
auf der fremden Ebene der Herrschenden, das Gesamtgesche- 
hen auf. Diese Méglichkeit, eine Staatsaktion von Ausmaf zu 
objektiver Darstellung zu bringen, war jedoch gerade durch 
den (andererseits fatalen) Umstand gegeben, dafs das alte 
Stiick durch seine historische Entriicktheit nicht zu einer Iden- 
tifizierung mit der Hauptgestalt einlud. Auch seine formalen 
Elemente epischer Art kamen hier zu Hilfe und bildeten fiir 
sich selbst Interessantes fiir unser Theater. 

Die hellenische Dramaturgie versucht durch gewisse Verfrem- 
dungen, besonders durch die Einschnitte fiir die Chére, etwas 
von der Freiheit der Kalkulation zu retten, die Schiller nicht 
weifs, wie sicherzustellen ‘. Im iibrigen handelt es sich in kei- 


1 »Die dramatische Handlung bewegt sich vor mir, um die epische bewege 
ich mich selbst, und sie scheint gleichsam stille zu stehen. Nach meinem 
Bediinken liegt viel in diesem Unterschied. Bewegt sich die Begebenheit 
vor mir, so bin ich streng an die sinnliche Gegenwart gefesselt, meine 
Phantasie verliert alle Freiheit, es entsteht und erhalt sich eine fortwah- 
rende Unruhe in mir, ich mu& immer beim Objekte bleiben, alles Zuriick- 
sehen, alles Nachdenken ist mir versagt, weil ich einer fremden Gewalt 
folge. Beweg ich mich um die Begebenheit, die mir nicht entlaufen kann, 
so kann ich einen ungleichen Schritt halten, ich kann nach meinem subjek- 
tiven Bediirfnis mich langer oder kiirzer verweilen, kann Riickschritte 
machen oder Vorgriffe tun und so fort.« Briefwechsel mit Goethe. 26. 12.1797 
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ner Weise darum, etwa durch das Antigonedrama oder fiir 
dasselbe den »Geist der Antike zu beschw6ren«, philologische 
Interessen konnten nicht bedient werden. Selbst wenn man 
sich verpflichtet fihlte, fiir ein Werk wie die » Antigone« etwas 
zu tun, kénnten wir das nur so tun, indem wir es etwas fiir 
uns tun lassen. 
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Da es sich weniger darum handelte, daf§ sich eine neue Dra- 
maturgie, mehr darum, daf sich eine neue Spielweise an 
einem antiken Stiick versuche, kann die neue Bearbeitung 
nicht in der iiblichen Weise den Theatern zur freien Gestal- 
tung tibergeben werden. Es wurde ein verpflichtendes Auf- 
fiihrungsmodell hergestellt, das aus einer Sammlung von 
Photographien nebst erklarenden Anweisungen ersichtlich 
ist. 

Ein solches Modell steht und fallt natiirlich mit seiner Nach- 
ahmbarkeit und Variabilitat. Das Ganze oder gewisse Teile 
mégen bei der Wiedergabe nichts Lebendiges hervorrufen; 
das Ganze oder solche Teile waren dann aufzugeben. Ein 
Modell kann nicht auf Tonfallen beruhen, deren Reiz durch 
besondere Stimmen, auf Gesten und Gangen, deren Schénheit 
durch besondere kGrperliche Eigenschaften entsteht: derlei 
hat nicht Modellwert, es ist sozusagen beispiellos und nicht 
beispielhaft. Damit etwas mit Gewinn nachgeahmt werden 
kann, mu es vorgemacht sein. Die aktuale Leistung bei der 
Benutzung von Modellen kann dann eine Mischung von Bei- 
spielhaftem und Beispiellosem sein. 

Der Vorschlag, ein Modell zu benutzen, enthalt eine klare 
Herausforderung an die Kiinstler einer Zeit, die nur dem 
»Urspriinglichen«, »Unvergleichlichen«, »Niedagewesenen« 
applaudiert und die das »Einmalige« fordert. Sie mégen 
durchaus erkennen, daf§ ein Modell keine Schablone ist, aber 
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_ in ihrer Arbeitsweise doch nichts finden, was ihnen hiilfe, 

_ Modelle zu benutzen. Es fallt ihnen schwer genug, jung ihre 
Vorbilder zu vergessen, nun haben sie gelernt, alles an ihren 
Rollen selbst, ganz aus dem, was das Selbst ausmacht, zu 
kreieren. Wo bleibt, werden sie fragen, bei Modellbenutzung 
das Schépferische? Die Antwort ist, da die moderne Arbeits- 
teilung auf vielen wichtigen Gebieten das Schépferische um- 
geformt hat. Der Schépfungsakt ist ein kollektiver Schép- 
fungsprozef geworden, ein Kontinuum dialektischer Art, so 
da die isolierte urspriingliche Erfindung an Bedeutung ver- 
loren hat. Der anfanglichen Erfindung eines Modells braucht 
wirklich nicht allzuviel Gewicht beigelegt zu werden, bringt 
doch der Schauspieler, der es benutzt, sogleich sein Persén- 
liches hinein. Es steht ihm frei, Abanderungen des Modells 
zu erfinden, solche namlich, die das Wirklichkeitsabbild, das 
er zu geben hat, wahrheitsgetreuer und aufschlufreicher oder 
artistisch befriedigender machen. Die choreographischen Figu- 
ren (Stellungen, Bewegungen, Gruppierungen und so weiter) ? 
kénnen sowohl knechtisch als auch souveran behandelt wer- 
den; souveran allerdings nur dadurch, daf die Wirklichkeit 
frei einstrémt. Die Abdnderungen, richtig vorgenommen, 
haben selber modellhaften Charakter, der Lernende ver- 
wandelt sich in den Lehrer, das Modell andert sich. 
Denn das Modell ist wahrhaftig nicht aufgestellt, die Auf- 
fiihrungsweise zu fixieren, ganz im Gegenteil! Auf der Ent- 
wicklung liegt das gréf&te Gewicht, die Anderungen sollen 
provoziert und wahrnehmbar gemacht werden, an die Stelle 
der sporadischen und anarchischen Schépfungsakte sollen 
Schépfungsprozesse mit schritt- oder sprunghaften Ande- 
rungen treten3. Das Modell, in einundeinhalb Dutzend Pro- 


2 Fiir Gruppierung und Maskierung wurden iibrigens Nehersche Skizzen 
verwendet, so da& die Modellbauer selber sozusagen schon nach Vorlage 


arbeiteten. 
3 Der erste Versuch, Modelle epischen Theaters zu benutzen, wurde von 
R. Berlau in Kopenhagen unternommen. Sie benutzte fiir »Die Mutter< 
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ben am Stadttheater in Chur hergestellt, ist von vornherein 
als unfertig zu betrachten; gerade dafs seine Mangel nach 
Verbesserungen schreien, sollte die Theater einladen, es zu 
benutzen. 
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Die Nehersche Antigonebiihne 


Vor einer Halbrunde von Schirmen, beklebt mit gerédteten 
Binsen, stehen lange Banke, auf denen die Schauspieler ihr 
Stichwort abwarten kénnen. In der Mitte lassen die Schirme 
eine Liicke, in der die sichtbar bediente Schallplattenappa- 
ratur steht und durch welche die Schauspieler, wenn mit ihrer 
Rolle fertig, abgehen kénnen. Das Spielfeld wird durch vier 
Pfahle gebildet, von denen die Skelette von Pferdeschadeln 
hangen. Im Vordergrund steht auf der linken Seite das Ge- 
ratebrett mit den Bacchusstabmasken, dem kupfernen Lor- 
beerkranz des Kreon, der Hirseschale und dem Weinkrug fiir 
Antigone und dem Hocker fiir Tiresias. Spater wird Kreons 
Schlachtschwert von einem der Alten hier aufgehangt. Auf 
der rechten Seite steht das Geriist mit der Eisenplatte, die von 
einem der Alten zu dem Chorlied »Geist der Freude, der du 
von den Wassern« mit der Faust angeschlagen wird. Fiir das 
Vorspiel ist eine geweifite Wand an Drahten herabgelassen. 
Sie hat eine Tiir und einen Wandschrank. Vor ihr stehen ein 
Kiichentisch und zwei Stiihle und rechts vorn liegt ein Sack. 
Uber der Wand wird zu Beginn eine Tafel mit Ort- und 
Zeitangabe herabgelassen. Es gibt keinen Vorhang. 


‘und »Die Gewehre der Frau Carrare mit der Volksschauspielerin Dagmar 
Andreasen Photographien friiherer Auffiihrungen. Die Wlassowa der 
Andreasen und ihre Carrar unterschieden sich véllig von den Figuren der 
Weigel. Der Versuch gereichte sowohl ihr als der Weigel, die etwas ver- 
anderbar Nachahmbares geschaffen hatte, zur Ehre. 


72 


Grundri der Antigonebiihne von Caspar Neher 


Die Schauspieler sitzen deshalb offen auf der Biihne und neh- 
men erst beim Betreten des (sehr hell erleuchteten) Spielfelds 
die ausgemachten Haltungen der Figuren an, damit das Publi- 
kum sich nicht auf den Schauplatz der Handlung versetzt 
glauben kann, sondern der Ablieferung eines antiken Ge- 
dichts, wie immer es restauriert sein mag, beizuwohnen ein- 
geladen wird. 

Es gab eine erste und eine zweite Konzeption der Bihne. In 
der ersten bildeten die Banke der Schauspieler sozusagen den 
Ort des alten Gedichts. Der Schirm hinter ihnen bestand aus 
ochsenblutfarbenen Blachen, die an Segel und Zelte erinnerten, 
und die Pfahle mit den Pferdekopfskeletten standen dazwi- ' 
schen. Das Spielfeld sollte lediglich grell beleuchtet und durch 
niedrige Fahnchen markiert werden. Die sakularisierte Fas- 
sung ware so vom alten Gedicht sichtbar getrennt gewesen. Die 
Konzeption erregte uns dann mehr und mehr Unbehagen, bis 
wir entschlossen die erneuerte Handlung ebenfalls zwischen 
die barbarischen Kriegskultpfahle legten. 

In einer dritten Konzeption kénnte man, bei Weglassung des - 
Vorspiels, statt der Schirme hinter den Banken eine Tafel 
mit der Darstellung einer modernen Triimmerstadt aufstellen. 


Die Kostiime und Requisiten 


Die Kostiime der Manner waren aus unbemalter Sacklein- 
wand, die der Frauen aus Baumwolle geschneidert. Kreons 
und Hamons Kostiime hatten rote Ledereinsatze. Antigones 
und Ismenes waren grau. 

Auf die Requisiten wurde besondere Sorgfalt verwendet: sie 
wurden bei guten Handwerkern in Arbeit gegeben. Dies ge- 
schah nicht, um sie dem Publikum oder den Schauspielern 
echt erscheinen zu lassen, sondern lediglich, um dem Publikum 
und den Schauspielern schéne Gegenstande auszuliefern. 
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Was den Darstellungsstil betrifft, sind wir mit dem Aristo- 
teles eins in der Meinung, daf das Herzstiick der Tragédie 
die Fabel ist, wenn wir auch uneins sind, zu welchem Zweck 
sie vorgetragen werden soll. Die Fabel soll nicht ein blo&er 
Ausgangspunkt fiir allerhand Ausfliige in die Seelenkunde 
oder anderswohin sein, sondern sie soll alles enthalten, und 
alles soll fiir sie getan werden, so da, wenn sie erzahlt ist, 
alles geschehen ist. Gruppierung und Bewegung der Figuren 
miissen die Fabel erzahlen, welche eine Verkniipfung von 
Begebenheiten ist, und der Schauspieler hat keine andere 
Aufgabe. Die Stilisierung, welche sein Spiel zur Kunst macht, 
darf dabei die Natiirlichkeit nicht austilgen, sondern hat sie 
im Gegenteil zu steigern. Aufdringliches Temperament und 
Sprechen, dessen Deutlichkeit auffallt, sind von Ubel. Die 
Stilisierung bedeutet die grofe Herausarbeitung des Natiir- 
lichen, und ihr Zweck ist es, dem Publikum als einem Teil der 
Gesellschaft das fiir die Gesellschaft Wichtige an der Fabel 
aufzuzeigen. So darf die sogenannte »Welt des Dichters« 
nicht als eine abgeschlossene, autoritdre, »in sich logische« 
behandelt werden: sondern es muf das, was von der wirk- 


lichen Welt darinnen enthalten ist, zur Wirkung gebracht 


werden. Das »Wort des Dichters« ist nicht heiliger, als es 
wahr ist, das Theater ist nicht die Dienerin des Dichters, son- 
dern der Gesellschaft. 
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Um die Darstellung der Fabel unterzuordnen, wurden den 
| Schauspielern beim Probieren Briickenverse gegeben, welche 
sie in die Haltung von Erzahlern brachten. Bevor die Dar- 
stellerin der Antigone zum erstenmal die Spielfeldgrenze 
_ iiberschritt, sagte sie (und hérte in spateren Proben den In- 


spizienten sagen): 
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Aber Antigone ging, des Odipus Kind, mit dem Kruge 
Staub aufsammeln, damit Polyneikes’ Leib zu bedecken 
Den der erziirnte Tyrann vor die Végel und Hunde 
geworfen. 
Die Darstellerin der Ismene sagte, bevor sie auftrat: 
Und Ismene, die Schwester, betraf sie beim Sammeln des 
Staubes. 
Vor Vers I sagte die Darstellerin der Antigone: 
Bitter beklagte Antigone da der Briider Verhangnis. 
Und so fort. Die so eingeleitete Rede oder Verrichtung be- 
kommt dann den Charakter der naheren Ausfiihrung, und 
die restlose Verwandlung des Schauspielers in die Figur wird 
verhindert: der Schauspieler zeigt. 
Auch die Masken, zu denen erheblich mehr Schminke ver- 
wendet wurde, als es iiblich ist, sollten etwas erzahlen: zum 
Beispiel bei den Alten die Verwiistungen, welche die Gewohn- 
heit zu herrschen in den Gesichtern anrichtet und so weiter. 
Wie die Bilder zeigen, kam dies nicht ganz heraus. 
Das Tempo der Auffiihrung war sehr rasch. 


ij 


Das Studium des vorliegenden Modells ist iibrigens einiger- 
mafsen dadurch erschwert, daf es viel Ungewolltes und Vor- 
laufiges enthalt, das man als solches herausfinden und aus- 
scheiden kénnen muff. Dazu gehért der ganze Bezirk des 
Mimischen, in dem sich die Schauspieler, mit Ausnahme der 
Weigel, sozusagen selbst forthelfen. In diesem Bezirk hat man 
es mit dem beinahe unentwirrbaren Stilgemisch unserer Peri- 
ode des Ausverkaufs zu tun, welche die Stiicke aller Zeiten 
und Lander ausstellt und fiir sie die allerverschiedensten Stile 
ausdenkt, ohne einen eigenen zu haben. Natiirlich miflingen 
dann diese Bestrebungen, und in ein und derselben Auffiih- 
rung st6%t man auf das sonore Pathos, das den Aischylos, und 
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die Bizarrerie, die den Gozzi unertraglich machen wiirden; 
and ganz offensichtlich spielen die Schauspieler zu ganz ver- 
schiedenen Zwecken. Dieser Ubelstand beeintrdachtigt auch 
naturgemaf§ den eigentlichen Bezirk des Modells, den der 
Haltungen und Gruppierungen. Im grofen und ganzen ist 
die Gruppierung am sorgfaltigsten gemacht. Sparsamkeit in 
der Hin-und-Herbewegung der Gruppen und Figuren sollte 
die Bedeutung dieser Bewegung sicherstellen. Die einzelnen 
Konstellationen, selbst die Abstande, haben dramaturgischen 
Sinn, und in gewissen Augenblicken ist es einer Handbewe- 
gung eines Darstellers méglich, die Situation zu verdndern. 
Auch wird versucht, die Erfindungen der Spielleitung und der 
Schauspieler als theatralische Gedanken sichtbar werden zu 
lassen — sind doch hier alle Mafstabe verlorengegangen, so 
daf niemand mehr das Grofe vom Kleinen unterscheiden 
kann. In diesem wie in dem iibrigen sollte das Studium der 
Abbildungen und Anmerkungen hauptsachlich auf das Be- 
ginnerische und Unterscheidliche gerichtet werden, das sich 
in dem verwirrten und allzu vollen Bereich des zu Ende 
Gehenden, Fertigen und Allgemeinen unseres Kunstmachens 


 etablieren muf. 


Wie man iiberdies das ganze Experiment nicht fiir unwichtig 


halten sollte, wenn man es nicht fiir gut ausgefiihrt halt, so 
sollte man es sich auch nicht durch die Befiirchtung verleiden 


lassen, es kénnte ein Aufgeben aller bisherigen Praxis be- 


- deuten. Theater ist einfaltig, wenn es nicht vielfaltig ist. Und 


die Tanzkunst erreicht manchen Héhepunkt, wenn aus der 


| Reihe getanzt wird. Man braucht die Arbeit an Modellen 
auch nicht mit mehr Ernst zu betreiben, als zu jedem Spiel 


| 
| 


| ndtig ist. Ja, sie mégen ruhig als etwas dem » Wohltemperier- 
! . 

ten Klavier« Verwandtes betrachtet werden. 

| 


1948 


Brecht. Neher. 
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Die Auffiihrung in Chur 


Von 34 ab 
Nach 41 
Nach 42 

Mit 50 
Nach 62 
Mit 63 


Nach 66 
Nach 74 
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Vorspiel 


Vor der Antigonebiihne steht eine Wand mit Tir und 
Schrank. Ein Tisch, zwei Stiihle. Im Eck rechts ein Sack. 
Eine Tafel mit der Aufschrift »Berlin. Marz 1945. Tages- 
anbruch.« wird herabgelassen. Ein Biihnenarbeiter schlagt 
einmal die Alarmplatte rechts vorn an, und aus dem 
Orchester steigen die zwei Schwestern. 

Die Verse werden zum Publikum gesprochen. 

Die Zweite geht zum Sack und schaut hinein. 

»Du nimmst dir mehr, dich schinden sie in der Fabrik« ist 
wieder zum Publikum gesprochen, danach gehen die zwei 
zum Tisch und setzen sich, dann das Spiel wieder auf- 
nehmend. 

Die Erzahlung muf einfach und im Gedichtton vorge- 
tragen werden, nicht als ob die Erzahlerin unter dem Ein- 
druck des Vorgefallenen stehe, sondern als ob sie aufge- 
fordert worden sei, das Vorgefallene vielen und oft zu 
berichten. Die Erzahlerin achte besonders darauf, daf ihr 
Bericht nicht von den vorgespielten Partien her emotionell 
geladen wird. Das Spiel selbst muf deutlich den Charakter 
des Zeigens haben. _ 

Was die Verse schildern, wird ausgefiihrt. 

Die Zweite folgt zum Schrank, und Die Erste zeigt ihr 
den Rock. 

Der Rock wird in den Schrank zuriickgehangt. 

Die zwei gehen zum Tisch und nehmen die Efgeschirre 
auf. Dann geht Die Erste voraus zur Tiir, blickt hinaus 
und wendet sich zur Zweiten zuriick. 

Auch Die Zweite schaut zur Tiir hinaus, wendet sich zu- 
riick und lauft zum Tisch, gefolgt von der Schwester. 


493 Die Biihne wird in Halbdunkel gelegt. Die Vorspielwand 


wird hochgezogen. Biihnenarbeiter raumen Tisch und 
Stihle weg. 

Die zwei gehen nach hinten, ihre Mantel den Garderobie- 
ren tibergebend. Zugleich steigen aus dem Orchester von 
rechts und links die Schauspieler auf und begeben sich zu 
ihren Banken im Hintergrund. 

Volles Licht erhellt das Spielfeld, welches durch die Pfahle 
mit den Pferdeschadeln gebildet wird. 


» Antigone« 


Die Alarmplatte wird zweimal angeschlagen. Die Dar- 
stellerinnen der Antigone und der Ismene stehen auf und 
gehen schnell zur Grenze des Spielfeldes, das zwischen den 
vier Pfahlen liegt. Antigone hat den Eisenkrug von der 
Bank mitgenommen und nimmt ihn nun in der geplanten 
Weise an die linke Hiifte. Sie wendet den Kopf, die Heim- 
lichkeit des Ganges anzudeuten, und geht weiten Schrit- 
tes ber das Spielfeld. Das Gehen mit dem Krug muf, so 
kurz es dauert, einpragsam in seiner Freiheit sein, da- 
mit sie beim Brettschleppen in der Streitszene desto mehr 
fehle. 

Das Staubaufsammeln unter dem Schadelpfah] geht eine 
Weile; dann iiberschreitet die Darstellerin der Ismene die 
Spielfeldgrenze. 


Frage: Die Darstellerin der Ismene hat diese Szene ohne 
jeden Stellungswechsel oder besondere Geste gespielt. Aber 
sollte nicht wenigstens zwischen der Haltung vor dem 
Spielfeld und der auf ihm ein Unterschied sein, da sonst 
das Warten auf den Auftritt und das Warten auf Anti- 
gones Anliegen nicht verschiedenartig ist? 
Antwort: Ja, Ismene kénnte, ausgehend von »Nicht auf 
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Nach 27, 43 
47, Sl, 
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6-17 
62-69 
74-78 


80-89 
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dem Markte zeigte ich mich, Antigone«, beim Betreten des 
Spielfeldes das Gesicht verhiillen. © 

Frage: So war, was ihr machtet, falsch? 

Antwort: Ja. . 


Pausen in Szene 1. 

Die Verse sind zum Publikum gesprochen. 

Die Weigel zeigte Antigones Staunen; 

wie sie den Tod fiirchtet und sich gleichsam aus der Fibel 
Bestatigung holt; 

wie sie formlich zusammenschrumpft, angesichts der Ge- 
willtheit der Schwester, sich anzupassen. 


Frage: Setzen sich diese Einzelheiten denn im Flu der 
Darstellung wirklich ab? 

Antwort: Es ist Aufgabe der Schauspieler, den Flu der 
Darstellung nicht allzu glatt und zwangsweise werden zu 
lassen. Sie sollen theatralische Gedanken leise isolieren. 
Frage: Wie haben sich die Schauspieler zu verhalten, die 
gerade nicht spielen? 

Antwort: Die auf den Banken im Hintergrund ihre Auf- 
tritte abwartenden Schauspieler kénnen lesen, kleinere 
Bewegungen ungeniert machen, etwa sich schminken oder 
unauffallig abgehen. Das stért bei richtiger Spielweise so 
wenig, wie das recht hérbare Klicken von drei Kameras 
wahrend der Churer Urauffiihrung strte. 

Die Schauspieler, die mit ihrer Rolle fertig sind, gehen 
endgiiltig ab. 


Antigone driickt zum zweitenmal Furcht vor dem Tode 
aus. 

Sie geht ab nach links, da links das Feld angenommen 
ist, wo Polyneikes ausgelegt ist, in der Mitte die Stadt und 
rechts das Haus des Kreon. 


izzen von Caspar Neher 
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Ismene schaut ihr eine Weile nach; sie spricht, wenn Anti- 
gone bereits auf der Bank links sitzt. 

Die Antigone ist so anzulegen und aufzubauen, daf ihre 
Entwicklung vom Publikum in Form von Anderungen 
verfolgt werden kann. 

Beispiel: Vergleichend die Verse 1-5 mit 75-76, 369-370, 
483-484, 837-840 mag die Darstellerin fiir sie ein Nach- 
oben-Blicken wahlen. 


Frage: Die Rolle beginnt mit einer Beschwerde, endet mit 
einer Drohung und hat dazwischen nicht viel andres als 
Streit. Mu die Darstellerin da nicht eine Frau zeigen, 
die von Natur finster und aufsassig ist? 

Antwort: Nur eine ernsthafte; eine, die sich so verhalt, 
wenn ihr solches passiert. 

Frage: So ernsthaft wie méglich? 

Antwort: So ernsthaft wie nétig. Am besten wahlt sie eine 
Person, bei der gerade dies recht auffallt. 


Wenn Ismene das Spielfeld verlassen hat, erheben sich die 
Alten von der Bank, treten langsam zur hinteren Spiel- 
feldgrenze und setzen die Lorbeerkranze auf, deren Blat- 
ter aus schwarzem Leder geschnitten sind. Die Aufstellung 
ist so, da die Alten die Position auf dem Spielfeld, in der 
sie das Chorlied »Der grofbeutige Sieg ist aber gekom- 
men« sprechen, durch sich leicht iiberschneidende Gange 
erreichen. Die Gange sind rasch und triumphierend. 

Da& sich die Gange iiberschneiden, zeigt, da die Position 
fiir das Chorlied planmafig ist. 

Das Chorlied ist aufgeteilt; wer jeweils spricht, wendet 
den Kopf ungefahr in die Richtung der anderen. 

Die Ankiindigung Kreons ist in abstechend prosaischem 
Ton gehalten. 

Danach gehen die Alten schnell und zwanglos zum linken 
vorderen Pfahl, den Auftritt fiir Kreon freilassend. 
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Kreon tritt von hinten.auf. Vor der Spielfeldgrenze pla- 
ciert er das Breitschwert in die linke Armbeuge. 

Die Triumphrede halt er, auf den Schwertknauf gestiitzt. 
Er tibergibt das Schwert dem Leibwichter, es waagrecht 
zur Seite schwingend. 


Frage: Kommt Kreon hereingestiirzt oder kommt er sogar 
besonders langsam? 

Antwort: Das eine oder das andere oder etwas dazwi- 
schen; ganz wie die grofe Liige am besten zu zeigen ist. 


Mit dem Vers iiberreicht einer der Alten dem Kreon einen 
kupfernen Siegeskranz, den er hastig vom Geritebrett 
rechts geholt hat. 

Kreon setzt sich. 

Der Darsteller des Kreon, Gaugler, sprach den Satz »der 
fiir die Stadt starb« laut und lief&§ das Nachfolgende iiber 
die Ziichtigung des Polyneikes fallen als etwas Selbstver- 
standliches, bis er, als fiihle er Widerstand, den Ton wie- 
der verscharfte. 

Die Alten verindern wahrend dieser Rede die Haltung 
der Sicherheit in eine der Bedriicktheit. Kreon, zu einer 
Rede tiber die Notwendigkeit einer blutigen Sduberung 
Thebens ausholend, wird unterbrochen durch den Ruf 
»Herr!« des Wachters. Die Alten gehen, um die Meldung 
des Wachters entgegenzunehmen, in eine neue Position am 
rechten hinteren Pfahl. Der Wachter, der zu gleicher Zeit 
wie Kreon an die Spielfeldgrenze getreten ist, beginnt 
zwischen den linken Pfahlen am Ort zu traben und um- 
lauft dann das ganze Spielfeld, einmal zwischen den vor-: 
deren und ein zweites Mal zwischen den hinteren Pfahlen 
einige Schritte umkehrend. 

Er beginnt am ganzen Leib zu zittern. 

Die Erzahlung ist ernsthaft. 

Kreon steht auf, geht drohend auf den Wachter zu, von 
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311-317 
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dort hinten an den Alten vorbei, die Verse zwischen den 
Alten sprechend, und priift, hinter dem Leibwachter stehen- 
bleibend, die Schwertschneide beziehungsvoll mit dem 
Daumen. Er geht ab (und nimmt auf der Bank rechts 
Platz). 

Der Wachter betastet sich Wade, Schenkel und Bauch und 
umlauft in umgekehrter Richtung wieder das Spielfeld, 
den Trablauf links an seiner Bank mit einem kurzen Am- 
Ort-Trab beendend. 

Das Chorlied »Ungeheuer ist viel« ist als Wandelchor ge- 
macht. Innerhalb eines flachen Vierecks auf der hinteren 
Halfte des Spielfelds gehen die Alten meditierend, nur 
stehenbleibend, wenn sie die Verse sprechen. Von nun an 
stehen alle. 


Aus der Doppelfunktion des Chores (Kommentator und 
Mitspieler) mu man nicht viel Wesens machen. Man kann 
denken, daf$ der Chor sich einfach ausleiht zur Darstellung 
der Thebanischen Grofen in der Handlung. Aber dies ist 
nicht einmal zu denken nétig, da Weisheit im Erkennen 
und Niedrigkeit im Tun haufig beisammen gefunden wer- 
den. — Es wurde iibrigens darauf verzichtet, die Alten zu 
Greisen zu machen, da weder Weisheit noch Poesie haupt- 
saichlich bei Greisen zu finden sind, und um Kriege zu 
machen, muf einer nicht alt sein, sondern nur zu den 
Herrschenden gehéren. 


Wahrend der Ansage ihres Auftritts wird der Antigone 
an der Bank vom Wachter das Brett umgeschnallt. 

Kreon zeigt, Antigone erblickend, Erstaunen. Mit »Gib 
den Bericht« setzt er sich. 

Wahrend der Wachtererzahlung schwankt Antigone unter 
der Last des Brettes. 

Die Wachtererzahlung muf die Erfindung des mystischen 
Vorgangs komisch machen: der Wachter war eingeschlafen. 
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Kreon wirft ihm ein Beutelchen mit Gold zu; dies zeigt 
an, da er Dienste dieser Art bezahlen mu. Der Wachter 
liest ihn auf und geht strahlend zum Maskenbrett, das 
Publikum anlachend. 


Frage: Ist seine Position vor dem Maskenbrett, also 
aufferhalb des Spielfelds, nicht eine Durchbrechung des 
Prinzips? 

Antwort: Man kann antworten, daf$ gelegentliche Durch- 
brechungen solche Prinzipien beleben. Man kann, wenn 
man dies nicht aushalt, auch sagen, das Prinzip umfasse 
solche Positionen. 


Kreon versucht zunachst, Antigone zum Widerruf zu be- 
wegen, aufstehend mit »Und doch, die mich beleidigt, ob- 
zwar blutsverwandt«. Ihr Schiitteln des Kopfes beant- 
wortet er mit einem Aufstampfen. Er spricht wieder im 
Sitzen. 

Das Brettschleppen macht Antigone zu einem Unruhezen- 
trum, da es ihre Reaktionen und Aktionen physisch grof 
umsetzt. Bei ihren Vorstéfen gegen die Alten, und gegen 
Kreon, nachdem Kreons Verurteilung sie beinahe hat zu- 
sammenbrechen lassen, hat sie einerseits das Brett zu 
schleppen, andrerseits treibt das Momentum des Bretts sie. 
Im Kampf scheint das Brett leichter zu werden. 

Mit »Nicht geniigte es dir« macht Antigone eine volle 
Wendung zu Kreon und 

lauft nach »wer sein Wohl im Auge hat« auf die Alten zu. 
Die Verse iiber die 

Machtsucher (wie die Verse 433-434) ruft sie wie ein Zitat. 
Sie kehrt unter den linken vorderen Pfahl nach »Und sei’s 
nicht vergessen! « zuriick. 

Das Schweigen der Alten quittierend, hat Kreon sich wie- 


der gesetzt. 
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Frage: Hier ist doch endlich der Ort, wo das breite Publi- 
kum einfach mit Antigone sympathisieren kann, denn es 
wird fiihlen wie sie und wird ihre Argumente teilen? 
Antwort: Wichtiger ist, daS Antigone hier fiihlt wie das 
breite Publikum und seine Argumente teilt. Es ist eine 
betrachtliche Versuchung fiir die Darstellerin der Anti- 
gone, im Wortwechsel mit Kreon lediglich auf die Sym- 
pathie des Publikums auszugehen. Dieser Versuchung er- 
liegend, wiirde sie jedoch den Blick des Publikums in die 
beginnenden Zerwiirfnisse der Herrschenden, zu denen 
Antigone zahlt, triiben und Spekulationen und Emotio- 
nen, welche dieser Blick gewahren kann, gefahrden. 

Die Darstellerin tut gut daran, Kreons Darstellung des 
Vorgangs (610-620) zu studieren. 


Kreon springt auf und stellt sich unter die Alten, die auf 
die ungeheuerliche 

Auferung der Antigone hin auf seinen Stuhl zugetreten 
sind. Sie hat sich um den Hals geredet. 

In dem Wortwechsel verhalt sich Antigone sehr still und 
entspannt, wahrend Kreon starken Stimmaufwand be- 
treibt; er zeigt seine Ohnmacht. 

Kreon wischt sich mit dem Ende seiner Stola den Schweif 
von Gesicht und Nacken. 

Das Zwiegesprach der Schwestern ist leise und hastig 
gefiihrt. 

Die Anrufung durch Ismene veranlaft Kreon, den Todes- 
spruch zu fallen. Antigone laft den Kopf sinken. Ismene 
lauft zur Schwester zuriick. 

Die Frauen gehen schnell ab. Antigone schreitet, trotz des 
Bretts, wieder mit weiten Schritten. 


Frage: Fir eine antike Theaterform und ein Gedicht geht 
ihr recht realistisch vor: die Schauspieler sprechen und be- 
wegen sich natiirlich, und viel einzelnes ist realistisch. 
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Selbstverstandlich kénnt ihr dennoch nirgends die Illusion 
der Wirklichkeit verschaffen. 

Antwort: Auch wenn es kein Gedicht ware und nicht die 
antike Theaterkonzeption, wiirden wir nicht die Illusion 
der Wirklichkeit verschaffen wollen. Schafft man die IIllu- 
sion der Wirklichkeit, bleibt es auch eine Illusion, da das 
Publikum richtig denkt und fihlt. Wird die Wirklichkeit 
des Lebens einfach imitiert, dann wird nicht mehr von ihr 
sichtbar oder fiihlbar als im Leben. Was nicht genug ist. 


Nach dem Weggang der Antigone setzt sich Kreon er- 
schépft und beordert den Leibwachter vor. Einer der Alten 
nimmt diesem zeremoniell das Schwert ab, spricht die 
Verse und hangt das Schwert am GerAtebrett auf. 

Ein Zweiter hoit vom Gerdatebrett einen Maskenstab und 
iiberreicht ihn dem Kreon, der ihn, in einem Stupor ver- 
harrend, mit abgemessenen Griffen entgegennimmt. 

Das Chorlied »Der du zum Siegesreigen dich einmummst« 
wird leise und scharf akzentuiert gesprochen. 

Die Alten treten auf den ankommenden Hamon zu, so 
da& sie die Szene iiber zwischen den linken Pfahlen 
stehen. 

Hamon, in der Mitte auftretend, steht zundchst in der- 
selben militarischen Haltung wie der Wachter zuvor, nur 
wenige Schritte von der hinteren Spielfeldgrenze. 

Kreon gibt ihm seine schnelle Unterweisung, die Rechte 
ausgestreckt, um besonderen Kontakt zu gewinnen. 


Frage: Was geschieht? Verstandigt der Vater unter schwie- 
rigen Umstanden, namlich vor den Ohren mutmaflicher 
Feinde, den Sohn von einer tédlichen Gefahr, in der sie 
beide schweben? Oder unterweist der in Schwierigkeiten 
geratene Despot den Fceada Fuhrer der Stiirme in einer 
faulen Doktrin? 

Antwort: Es geschieht weiaeal 
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Frage: Hier ist doch endlich der Ort, wo das breite Publi- 
kum einfach mit Antigone sympathisieren kann, denn es 
wird fiihlen wie sie und wird ihre Argumente teilen? 
Antwort: Wichtiger ist, daf& Antigone hier fiihlt wie das 
breite Publikum und seine Argumente teilt. Es ist eine 
betrachtliche Versuchung fiir die Darstellerin der Anti- 
gone, im Wortwechsel mit Kreon lediglich auf die Sym- 
pathie des Publikums auszugehen. Dieser Versuchung er- 
liegend, wiirde sie jedoch den Blick des Publikums in die 
beginnenden Zerwiirfnisse der Herrschenden, zu denen 
Antigone zahlt, triiben und Spekulationen und Emotio- 
nen, welche dieser Blick gewahren kann, gefahrden. 

Die Darstellerin tut gut daran, Kreons Darstellung des 
Vorgangs (610-620) zu studieren. 


Kreon springt auf und stellt sich unter die Alten, die auf 
die ungeheuerliche 

Auferung der Antigone hin auf seinen Stuhl zugetreten 
sind. Sie hat sich um den Hals geredet. 

In dem Wortwechsel verhalt sich Antigone sehr still und 
entspannt, wahrend Kreon starken Stimmaufwand be- 
treibt; er zeigt seine Ohnmacht. 

Kreon wischt sich mit dem Ende seiner Stola den Schweif 
von Gesicht und Nacken. 

Das Zwiegesprach der Schwestern ist leise und hastig 
gefiihrt. 

Die Anrufung durch Ismene veranlaft Kreon, den Todes- 
spruch zu fallen. Antigone laf&t den Kopf sinken. Ismene 
lauft zur Schwester zuriick. 

Die Frauen gehen schnell ab. Antigone schreitet, trotz des 
Bretts, wieder mit weiten Schritten. 


Frage: Fir eine antike Theaterform und ein Gedicht geht 
ihr recht realistisch vor: die Schauspieler sprechen und be- 
wegen sich natiirlich, und viel einzelnes ist realistisch. 
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Selbstverstandlich kdnnt ihr dennoch nirgends die Illusion 
der Wirklichkeit verschaffen. 

Antwort: Auch wenn es kein Gedicht ware und nicht die 
antike Theaterkonzeption, wiirden wir nicht die Illusion 
der Wirklichkeit verschaffen wollen. Schafft man die Illu- 
sion der Wirklichkeit, bleibt es auch eine Illusion, daf das 
Publikum richtig denkt und fihlt. Wird die Wirklichkeit 
des Lebens einfach imitiert, dann wird nicht mehr von ihr 
sichtbar oder fiihlbar als im Leben. Was nicht genug ist. 


Nach dem Weggang der Antigone setzt sich Kreon er- 
schépft und beordert den Leibwachter vor. Einer der Alten 
nimmt diesem zeremoniell das Schwert ab, spricht die 
Verse und hangt das Schwert am Geratebrett auf. 

Ein Zweiter hoit vom Gerdtebrett einen Maskenstab und 
iiberreicht ihn dem Kreon, der ihn, in einem Stupor ver- 
harrend, mit abgemessenen Griffen entgegennimmt. 

Das Chorlied »Der du zum Siegesreigen dich einmummst« 
wird leise und scharf akzentuiert gesprochen. 

Die Alten treten auf den ankommenden Hamon zu, so 
daf& sie die Szene iiber zwischen den linken Pfahlen 
stehen. 

Hamon, in der Mitte auftretend, steht zunachst in der- 
selben militarischen Haltung wie der Wachter zuvor, nur 
wenige Schritte von der hinteren Spielfeldgrenze. 

Kreon gibt ihm seine schnelle Unterweisung, die Rechte 
ausgestreckt, um besonderen Kontakt zu gewinnen. 


Frage: Was geschieht? Verstandigt der Vater unter schwie- 
rigen Umstanden, namlich vor den Ohren mutmafilicher 
Feinde, den Sohn von einer tédlichen Gefahr, in der sie 
beide schweben? Oder unterweist der in Schwierigkeiten 
geratene Despot den popularen Fiihrer der Stiirme in einer 
faulen Doktrin? ae 

Antwort: Es geschieht beides. 
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Regt sich unter dem Joch und macht dem 
Frische Nacken. 
ERSTER 
Fiirchtend nicht 
Den Odem der Salzgrub, noch das diinn- 
wandige Schiff auf den schwarzen Gewdssern. 
ZWEITER 
Andere Haute 
Mischt er und wirft 
Alle zusammen, 
VIERTER 
aber verwiistet 
Nicht das Erdreich mit der Gewalt der Hande, sondern 
Friedlich ist er vom Anbeginne dem Werden grofer 
Verstandigungen gesellet. 
ZWEITER 
Unkriegerisch namlich 
Spielt da die géttliche Schonheit mit. 


Die Alten gehen zum linken vorderen Pfahl zuriick. 
Bevor Antigone zu sprechen beginnt, sinkt sie zusammen 
und wird von den Magden aufgehoben. Erst im Streit mit 
den Alten iiberwindet sie ihre Todesfurcht. 


Frage: Wie wurden die Verse gesprochen? 

Antwort: Vor allem wurde die Unsitte vermieden, nach 
der die Schauspiéler sich vor gréferen Verseinheiten sozu- 
sagen mit einer das Ganze ungefahr deckenden Emotion 
vollpumpen. Es soll keine »Leidenschaftlichkeit« bevor 
oder hinter Sprechen und Agitieren sein. Es wird von Vers 
zu Vers geschritten und jeder von ihnen aus dem Gestus 
der Figur geholt. 

Frage: Wie ist es mit dem Technischen? 

Antwort: Wo die Verszeilen enden, soll eine Casur sein, 
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oder es soll eine Heraushebung des nachsten Versanfangs 
stattfinden. 

Frage: Wie wird der Rhythmus behandelt? 

Antwort: Unter Verwendung der Synkope im Jazz, wo- 
durch etwas Widerspriichliches in den Versflu& kommt und 
sich die Regularitat gegen das Unregelmafige durchsetzt. 
Frage: Ist dies neu? 

Antwort: Auf der deutschen Biihne hat Frank Wedekind 
derlei versucht. Der Schauspieler Steinriick hat es von ihm 
iibernommen, als er den Woyzeck Biichners spielte. 


Einer der Alten holt vom Geratebrett eine Schale mit Hirse 
und stellt sie vor Antigone. 

Einer der Alten holt einen Krug mit Wein vom Gerite- 
brett und stellt ihn vor Antigone. 

Mit Unwillen betrachtet sie die Totengeschenke, mit denen 
sie abgespeist werden soll. 


Frage: Geht eure Darstellungsweise nicht den »Untiefen 
der menschlichen Seele« aus dem Weg? 

Antwort: Nein. 

Frage: Wie ist es mit solchen gewaltsamen Zustanden der 
Seele wie Gefiihlsverwirrung und Krampf? 

Antwort: Sie sind darzustellen ohne Verwirrung des kiinst- 
lerischen Gefiihls und ohne Verkrampfung des Kiinstlers. 
Frage: Erfordert das alte Gedicht mit seinem riesigen 
Thema nicht eine gewichtigere Darstellung? 

Antwort: Es erfordert die allerleichteste. Bei aller Be- 
stimmtheit der Einzelheiten sollte sie im Ganzen etwas 
Fliegendes haben. Die Darsteller sollten etwas von der 
Miihelosigkeit zeigen, welche gute Akrobaten durch harte 
Arbeit erwerben. Gerade die Trennung der Teile kann be- 
wirken, da% die Handlung immer fortgeht. Die grofe 
Linie sei eine diinne Linie. 

Frage: Wie ist es mit der Unmittelbarkeit des Spiels? 
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Antwort: Wie alles iibrige spielte.die Weigel den Todes- 
gang der Antigone, als sei er etwas Beriihmtes, sowohl als 
historischer Vorgang als auch als eine Biihnengestaltung, 
ja, sie spielte beinahe, als sei ihr eigenes Spiel in dieser 
Szene beriihmt. 
Frage: Zu welchem Zweck spielte sie so? 

Antwort: Um den Vorgang und seine Abbildung der héch- 
sten Aufmerksamkeit zu empfehlen, stellte sie, was sie 
machte, als exemplarisch zur Schau. 


Wachter und Magde sind Antigone gefolgt. Die Alten 
gehen in die Mitte des Spielfelds, ihr nachzuschauen. 

Einer der Alten fiihrt zwei von ihnen zum linken vorderen 
Pfahl zuriick; er spricht scharf im Rhythmus und stoft 
einen Stab dabei auf den Boden. Der Vierte spricht die 
Ankiindigung des Sehers, bevor er sich zu ihnen gesellt. 
Die Verspottung des Sehers durch den siegestrunkenen 
Kreon wurde in vier Figuren ausgefiihrt. 

Unmittelbar nachdem er das Spielfeld am linken Pfahl 
betreten hat, hort der Seher etwas: Kreon ist mit einem 
Tigersatz neben ihn auf das Spielfeld gesprungen. 

Der Seher geht horchend weiter und iiberrascht, nahe dem 
linken vorderen Pfahl, mit den Versen Kreon, der ihm, 
leise auftretend, gefolgt ist, mit der Sohle hoch in der Luft. 
Kreon folgt dem Seher zum rechten vorderen Pfahl. Er 
gibt den Blinden den Alten mit dem Daumen iiber der 
Schulter dem Spott preis, mu jedoch gewahren, da& sie 
sich wegwenden. 

Der Seher bleibt am rechten vorderen Pfahl stehen und 
horcht. Kreon, mit dem Bacchusstab weit ausholend, klopft 
vor seinen Fii{en den Boden. Der Seher nickt zweimal 
ernst tiber die Schulter zuriick. Danach geht er weiter 
und bleibt erst hinten, in der Nihe des linken I*fahls, 
stehen. 


Frage: Ist diese Szene nicht artistisch anstatt realistisch? 
Antwort: Artistisch und realistisch. Das realistische Moment 
ist, daf$’ Kreon den Clown macht. 


8909 Nach »Und drum komm ich, ihr lieben Freunde« bringt 
einer der Alten dem Seher einen dreibeinigen, sehr niedri- 
gen Hocker vom Geratebrett. Sich niedersetzend, reift der 
Seher ihm ein Blatt aus dem Lorbeerkranz. 

942 Kreon zeichnet mit dem Bacchusstab das Fliegen der Vogel 
in einer grofen Wellenlinie, die von oben nach unten und 
wieder nach oben verlauft. 


Frage: Euer Seher hat deutlich keine iibernatiirliche Gabe. 
Ist er also, wenn er von den schlimmen Vogelzeichen 
spricht, ein Schwindler? 

Antwort: Sagen wir: ein Deuter mit politischen Absichten. 
Dies herauszubringen, wird geniigen. 

Frage: Mit guten Absichten? 

Antwort: Warum darauf eingehen? 

Frage: Er scheint Geld zu nehmen, da kann er nicht ehr- 
lich sein? 

Antwort: Warum nicht? 

Frage: Durch Kreons Mifachtung ist er verargert? 
Antwort: Und iiber den Zwist im Herrscherhaus beun- 
ruhigt. 

Frage: Sind die Alten beeindruckt von seiner Vogel- 
erzahlung? 

Antwort: Bestimmt davon, daf er seine Deutung bekannt- 
machen kénnte. 

Frage: Kreon macht es klar, da der Seher und er zusam- 
mengearbeitet haben. Warum verargert Kreon ihn? 
Antwort: Er scheint siegestrunken. 

Frage: Aber er hat nicht gesiegt? 

Antwort: Nein. 

Frage: Viele Probleme? 
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Antwort: Viel zum Darstellen. 


Kreon wendet sich und versucht wegzugehen; ein Alter 
halt ihn, und Kreon kehrt auf seinen Platz unter dem rech- 
ten vorderen Pfahl zuriick. 

Die Alten umringen Kreon. Ihr Ton wechselt véllig, sie 
sprechen mit ihm nun als die Herren. Nach einem schnel- 
len Wortwechsel lassen sie ihn stehen und gehen zum lin- 
ken vorderen Pfahl zuriick. 

Kreon wendet sich zum zweiten Male zur Flucht. Wieder 
halten ihn die Alten fest. Bevor er den Vers »Bis ihre Man- 
ner ihr das reichliche Argos erkampften« sagt, sto%&t er 
zornig den Maskenstab in den Boden. : 

Kreon kommt wieder nach vorn. Er steht nun zum letzten 
Male unter diesem Pfahl und verharrt dort. 

In der Churer Auffiihrung (in der der Schlachtbote aus Per- 
sonenmangel von demselben Schauspieler gespielt wurde, 
der auch Kreons Leibwachter spielte) rief der Bote das 
»Herr!« auferhalb des Spielfelds, stiirzte dann vor, als 
versuche er, sich am linken hinteren Pfahl einzuhalten, 
verfehlte ihn aber, so daf§ er zu Boden stiirzte und so die 
Verse sprach, und zwar sehr layt. 


Frage: Kénnte der Schlachtbote nicht auch ein miider und 
schmutziger Mann, miihsam an einem Stecken gehend, 
sein? 

Antwort: Ja. 


Mit »Als du des Polyneikes Flucht« richtete der Schlacht- 
bote sich miihsam auf und sprach lange Zeit sehr leise. 

Es wurde erheblich lauter gesprochen. 

Die Darstellung des Sterbens beginnt. Der Schlachtbote 
preft mit beiden Handen den Unterleib, sieht hinunter, 
zeigt auf dem Gesicht, es noch einmal hebend, starken 
Schmerz und grofe Furcht, fallt dann in die Knie und 
schlagt schnell auf den Boden hin. 
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Einer um den andern gehen die Alten zum Toten, der 
unter (und vor) der Kreonmaske zu liegen gekomnien ist. 
Sie legen gekreuzt die Maskenstabe iiber ihn, und zwar so, 
dafs die roten Seiten der Masken sichtbar werden. 

Die Alten, nun alle um den Toten stehend, legen gleich- 
zeitig die Kranze auf ihn ab. Kreon steht immer noch un- 
beweglich. 

Das »Weh uns!« wird ruhig gesprochen. Im Nachfolgen- 
den machten die Schauspieler auf der Probe besonders 
sorgfaltig Gebrauch von den Briickenversen, um den epi- 
schen Duktus zu erhalten. 

Einer der Alten geht zur Alarmplatte und schlagt sie wah- 
rend des Chorlieds »Geist der Freude, der du von den 
Wassern« mit der flachen Hand. 

Die Musik des Bacchusreigens hort auf. 

Die Botin, eine der Magde Antigones, kommt zuriick, das 
Gesicht mit dem Kopftuch verhiillt. Der Bericht ist vom 
Standpunkt des Gesindes zu sprechen. Es soll der Genuf 
gezeigt werden, eine Katastrophe berichten zu diirfen, die 
respektvolle Gleichgiiltigkeit gegen den Herrn, die roman- 
tisierende Sympathie mit dem jungen Paar. 

Gleichzeitig sind die rhythmischen Feinheiten des Gedichts 
zur Wirkung zu bringen. 

Es ist in der letzten Szene besonders wichtig, daf§ die Dar- 
steller in lockerer Haltung zur Spielfeldgrenze kommen, 
wo sie die geplante Gruppe formieren, und daf sie, das 
Spielfeld verlassend, in lockerer Haltung abgehen. 


Frage: Soll Kreon im Ungliick die Sympathie des Publi- 
kums haben? 

Antwort: Nein. 

Frage: Ist es dem Darsteller gelungen, dieser Sympathie 
zu entgehen? 

Antwort: Urteile nach den Bildern. 

Frage: Habt ihr etwas unternommen, die Antigone zur 
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Vertreterin der Religion oder Humanitat, den Kreon zum 
Vertreter des Staates zu machen? _ 

Antwort: Nein. 

Frage: Habt ihr gezeigt, wie sich das Individuum zum 
Staat verhalten soll? 


Antwort: Nur, wie sich Antigone zum Staat des Kreon 


und der Alten verhalt. 
Frage: Nichts sonst? 
Antwort: Anderes. 


Einteilung des Schlu&chors: 
ERSTER 
Wir aber 
Folgen auch jetzt ihm all, und 
Nach unten ist’s. 
ZWEITER 
Abgehaun wird 
‘Daf& sie nicht zuschlag mehr 
Uns die zwingbare Hand. 
DRITTER 
Aber die alles sah 
Konnte nur noch helfen dem Feind, der jetzt 
Kommt und uns austilgt gleich. . 
VIERTER 
Denn kurz ist die Zeit 
Allumher ist Verhangnis, und nimmer geniigt sie 
Hinzuleben, undenkend und leicht 
Von Duldung zu Frevel und 
Weise zu werden im Alter. 


Jeder der Alten geht nach dem Sprechen seiner Verse 
weg. 


Gestik des Kreon 

Das demonstrative Priifen der raess. agen (2), das 
Sich-den-Schweif’-Abtrocknen nach dem Kampfgesprach mit 
Antigone (3), der Stupor wahrend des Anredechors »Der du 
zum Siegesreigen«, das Provozieren des Hamon mit dem 
Bacchusstab (4), die Verspottung des Tiresias (6), das Weg- 
laufen und das Aufpflanzen des Bacchusstabs (7), all das sind 
Gesten des dffentlichen Manns und blutigen Clowns. 
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Antigone-Legende 


Aber Antigone ging, des Odipus Kind, mit dem Kruge 
Staub aufsammeln, damit Polyneikes’ Leib zu bedecken, 
den der erziirnte Tyrann vor die Végel und Hunde geworfen. 
Und Ismene, die Schwester, betraf sie beim Sammeln des 
Staubes. 
Bitter beklagte Antigone da der Briider Verhangnis, 
beide gefallen im Krieg, der eine als Held und der andre 
flichend die Schlacht und gefallt nicht vom Feind, gefallt von 
den Eigenen. 
Doch sie beredete nicht zum verbotenen Gang nach des Bruders 
schnéde geschandeter Leiche die allzu verstandige Schwester. 
Und es schieden im Streit die Schwestern im Dammer der 
Friihe. 
Aber vom Schlachtsieg hérend im langen Krieg um das 
- Grauerz 
setzten die Alten Thebes sich auf die Kranze des Sieges, 
die aus den glanzenden Blattern geflocht’nen des giftigen 
| Lorbeers, 
welcher die Sinne verwirrt und unstat machet den Schritt uns. 
Friih am Morgen standen sie schon vorm Hause des Kreon. 
Und zuriick aus der Schlacht, voraus dem Heere vor Argos 
kam der Tyrann und fand sie vorm Haus im Dammer der 
Friihe. 
Und er beschrieb, auf den Sabel gestiitzt, wie driiben in Argos 
Geier nun hopsten von Leiche zu Leiche; es freute die Alten. 
Eilig bekranzten sie ihn mit Lorbeer, aber den Sabel 
gab er ihnen noch nicht, er gab ihn finster der Leibwach. 
Schmahend den Odipussohn, sein Schaustiick, schreckend das 
Stadtvolk, 
sprach der Tyrann von blutiger Sduberung, Tilgung der 
Feinde 
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unterm thebanischen Dach, da kam ein Bote: Der Schrecken 
habe geschreckt nicht, bedeckt sei worden mit Staub der 
Zerstiickte. 
Zornig schalt der Tyrann den Wachter und alle die andern, 
Priifend, daf sie es sahn, mit dem Daumen die Schirfe des 
Sabels. 
Wandelnd die Képfe gesenkt, bedachten die Alten des 
Menschen 
ungeheure Gewalt, wie er Meere dem Kiel und dem Joch den 
Stier und dem Zaume das Pferdegeschlecht unterworfen, 
doch freilich 
wird er auch ungeheuer sich selbst, unterwerfend den 
Menschen. 
Als nun Antigone wurde gebracht und vernommen, warum sie 
so das Gesetz brach, sah sie sich um und sah nach den Alten, 
und sie fand sie entsetzt und sagte: »Halt fiir ein Beispiel.« 
Dann um Zuspruch bat sie die Alten, aber die Alten 
sahen auf Kreon. Sagte Antigone: » Welcher die Macht sucht, 
trinkt vom salzigen Wasser, nicht einhalten kann er und 
weiter 
muf er es trinken. Ich bin der Opfer nicht erstes noch letztes.« 
Aber sie kehrten den Riicken. Rief Antigone: » Weh euch! « 
»Uneins willst du uns haben«, schalt der Tyrann sie, »und 
uneins 
fallt uns den Fremden die Stadt zu.« Sagte Antigone: »Immer 
droht ihr Herrschenden so, und wir schleppen euch Opfer, 
und alsbald 
hinfallt, also versklavt und geschwacht, den Fremden die 
Stadt uns. 
Erde nur sieht, wer den Nacken gebeugt, und sie wird ihn 
bekommen. « 
»Schmahst du die Heimat, Freche? Wisse, sie hat dich 
verworfen.« 
Sprach Antigone: » Wer verwirft mich da? Mir ist nicht 
Heimat, 
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wo ich den Nacken gebeugt. Ach, weniger sind es geworden 
hier in der Stadt, seit du sie beherrschst. Die Jungen, die 
; - Manner 
kommen sie nicht mehr? Gingst du mit vielen doch fort, und 
allein kommst 
jetzt du zuriick!« Da schwieg der Tyrann und wufte nicht 
Antwort. 
»Rasende, hértest du nicht vom Schlachtsieg?« fragten die 
Alten. 
»Weil sie mir feind ist«, rief der Tyrann, »génnt die euch 
den Sieg nicht.« 
Sagte Antigone: »Besser da doch, als mit dir in des Feindes 
Hausern safen wir, sicherer auch, in den Triimmern der 
eigenen. « 
Kalter blickten die Alten und stellten sich zu dem Tyrannen. 
Und es trat aus dem Hause Ismene, die Schwester, und sagte: 
»Ich bin’s, die es getan.« Doch Antigone sagte: »Da liigt sie.« . 
Und, sich trocknend den Schweif, rief Kreon: »Handelt es 
aus euch!« 
Aber Antigone wurde von Schwache erfafst, und sie bat die 
Schwester, weiterzuleben. »Genug ist’s, denk ich, wenn ich 
sterb.« 
Sprach der Tyrann: » Wenn im fréhlichen Thebe des 
friedlichen Bacchus 
Reigen beginnt, wird die Gruft die lebende Tote empfangen.« 
Und sie fiihrten hinweg, die dem Herrscher die Stirne 
geboten. 
Dienstbar reichten die Alten dem Herrscher die Maske des 
Bacchus, 
sprechend das Chorlied: »Der du zum Siegesreigen dich 
einmummst, 
stampfe du nicht zu hart den Boden und nicht, wo er griinet.« 
» Welcher dich aber argerte, Sieger, la ihn dich loben.« 
Und es trat zu ihnen des Herrschers Jiingergeborner, 
Hamon, Antigones Freier, der Fiihrer der heimischen Speere, 
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meldend ein Murren der Stadt ob des Loses des Odipuskindes. 
Zogernd bedeutete da der Vater verborgene Sorg ihm, 
Harte heischend und manche Gewalt; doch der Sohn, er 
begriff nicht. 
Buhlend um den Verstockten, der horchenden Alten nicht 
achtend, 
bittet der Vater den Sohn zu vergessen, die das Gesetz brach. 
Da nun aber der Sohn nicht wich, verhéhnte ihn Kreon, 
wippend die stroherne Mahne der Maske dem Sohn in das 
Antlitz. 
Und es verlief ihn der Sohn. Die Alten sahn es mit Unmut. 
Finster begibt sich der Sieger zum Fest. 
Und Musik von der Stadt her 
hGren erschiittert die Alten: es formen sich bacchische Reigen. 
Dies ist die Stunde nun auch, da des Odipus Kind in der 
Kammer 
fernher Bacchus hért und zum letzten Weg sich bereit macht. 
Denn jetzt ruft er die Seinen, und stets nach Freude doch 
diirstend, 
gibt dem friedlichen Gott die Stadt die freudige Antwort. 
Grof namlich ist Sieg und unwiderstehlich ist Bacchus, 
wenn er der Sorgenden naht und reicht ihr den Trank des 
Vergessens. 
Fort, an dem sie genaht, das Trauergewand fiir die Séhne 
wirft sie und hastet zur Orgie des Bacchus, suchend 
Ersch6pfung. 
Als Antigone nun aus Kreons Hause geholt ward, 
brach die Beherzte zuerst den freundlichen Magden 
zusammen 
Férmlich erinnerten sie die Alten, daf sie doch selber 
Tat und Tod sich gewahlt hab. Sprach sie: »Spottet ihr 
meiner?« 
Und fuhr fort und beklagte ihr Los: triibsinnige Jugend 
diistere Eltern, zu denen sie mannlos zu wohnen nun gehe, 
und ein Bruder, der auch noch sie in die Grube hinabzieh. 
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Stellten die Alten ihr hin den Napf und das Kriiglein 
mit Wein und 
Hirse, die Totengeschenke, und zahlten ihr trdstend die 
Namen 
auf der Heilgen und Helden, die grof und wiirdig gestorben. 
Ernst empfahlen sie ihr Geduld mit géttlichem Ratschluf. 
~ Zornig wurde sie da und schalt die Alten der Feigheit. 
Und es verlief, die Schwiche erblickte, eigene Schwache. 
_ »Wagen erwartet ihr«, rief sie, »beutebeladne, und Wagen 
werden auch kommen, doch Beute zu holen! Lebende<x, rief sie 
»ihr seid’s, die ich beklage.« Und Tranen erstickten den Zorn 
ihr. 
Und sie schaute sich um und sah das liebliche Theben, 
Dacher und Hiigel und Haine, und neigte sich ernst vor ihnen, 
Abschied nehmend. Und wieder verkehrte in Zorn sich ihr 
Mitleid. 
»Aus dir, Vaterstadt, sind Unmenschliche kommen, so muft 
du 
Staub und Asche uns werden. Magdex, sagte sie, »wenn euch 
wer nach Antigone fragt, dann sagt: sie sahn wir ins Grab 
fliehn.« 
Wandte sich um und ging mit leichtem, sicherem Schritte. 
Blicklos sahen die Alten ihr nach und sprachen das Chorlied: 
»Aber auch die hat einst vom schmeckenden Brote gegessen, 
das im dunkelen Felsen gebacken. Nicht ehe ihr Eignes 
litt und verdarb, erhob sie bestimmt die verdammende 
Stimme.« 
Doch noch kann die Warnerin nicht zur Grube gelangt sein, 
als in der feiernden Stadt ein finsteres Wissen sich einstellt. 
Denn vom Geriicht ereilt vom Zwist im Hause des Herrschers, 
kommt der Seher, der blinde. Und spottend springt ein 
Vermummter 
um ihn her und schiittelt die stroherne Mahne der Maske 
raschelnd ihm iiber dem Kopf und verfolgt ihn iiber den 
Platz hin. 
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Hebend die Sohle zum hybrischen Takt des bacchischen 
Reigens, 
weisend mit hhnendem Daumen den Alten des Sehers 
Gebrechen, 
frech mit dem Stab den Boden beklopfend dem tastenden 
Fu, und 
Kreon ist es, betrunken vom Sieg. Stumm sehen’s die Alten. 
»Narrischer Alter, du scheinst nicht Feste zu lieben. Warum 
bist 
du nicht bekranzt? Wir sind’s!« Und Arger verschirfte die 
Stimme. 
»Folgte dem Blinden ein Blinderer?« sagte der Seher, »denn 
wisse, 
Kreon, Frevel und Zwist miffallen den Géttern. Es steigen 
haflich die Vogel mir auf, gesattigt am Odipussohne. « 
Lachte der Herrscher. »Ich weifs, dir fliegen die Vogel gefallig 
immer wie du gelaunt, und in Laune bringt dich das Silber.« 
»Biete mir lieber keins, du brauchst das Silber im Kriege!« 
sagte der Seher. Sagte der Herrscher: »Der Krieg ist zu 
Ende.« 
»Ist er zu Ende?« sagte der Seher. »Drunten am Hafen 
dorren sie Fische fiirs Heer, als war es zuriick uns im Herbst 
nicht. 
Grausam bist du. Warum? Was hast du Térichts begonnen?« 
Wortlos stand der Tyrann und schwieg und wufte nicht 
Antwort. 
Und es erhob sich der Seher und ging. Und Dumpfiges 
murmelnd, 
schickte zu gehn der Tyrann sich. Staunend sahn es die Alten. 
Furcht beredete Furcht, sie wagten’s und fragten die Frage: 
» Wie nun, Kreon, stehet der Krieg?« Da sagte er: » Nicht gut.« 
Und sie traten zu ihm, der die Maske des Friedens in Handen, 
und es hatten auch sie in Handen die Maske des Friedens; 
und sie stritten mit ihm, obs ihr Krieg sei, ob der seine. 
»Ihr doch schicktet mich aus, euch Erz zu holen in Argos! « 
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»Du doch hast uns gesagt, wir siegen.« »Ich sagte: am Ende.« 
Und er schickte sich wieder zu gehn, und wieder bedrangten 
zornig die Alten den Herrscher: »Rufe zuriicke das Heer uns! « 
Denn sie waren besorgt ums Heer und mehr ums Besitztum. 
Und er stie& in den Boden den Stab mit der Maske des 
Friedens. 
»Freilich ruf ich das Heer, und mein Altester bringt es, 
Megareus. 
Und mit Eisen kommts in der Hand, zu treffen den Undank!« 
Und noch hing in der Luft der drohende Name Megareus, 
als ein Bote erschien: »Herr, steif das Genick, denn Megareus 
ist nicht mehr, und dein Heer ist besiegt, und der Feind ist im 
Anmarsch!« 
Keuchend malt er die Schlacht: wie das Heer, ermattet vom 
Bruder- 
kampf um den Odipussohn, nur miid die Speere gehoben, 
aber das Volk von Argos rasend focht um die Heimat. 
»Rasend kommt es herauf jetzt«, rief der Bote, »und ich bin 
froh, daf ich hin bin!« Hielt sich den Leib und mit Furcht im 
Gesichte, 
hin vor Kreons Maske des Friedens, schlug er zu Boden. 
Aber auch Kreon schrie da, laut auf schrie da der Vater. 
Sagten die Alten: »Herauf zieht rasend der Feind, und im 
Rausch des 
Sieges hiipft die Thebe! Rufe die heimischen Speere!« 
Da von den Hauptern rissen die Alten die Kranze des Sieges, 
und sie zerbrachen die Masken des Bacchus und deckten den 
Toten 
zu mit den Kranzen und Masken und laut auf schrieen sie: 
»Weh uns! « 
Und es entsann sich des anderen Sohnes der Herrscher, des 
jiingern 
Hamons, des Fiihrers der heimischen Speere, und ihn zu 
versohnen 
hastete er hinweg, Antigone ihm zu begnaden. 
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Aber die Alten stellten sich auf und schlugen die erznen 
Becken, zu wecken die Stadt vom tédlichen Rausche des Sieges. 
Dumpf verstérte den Reigen des Bacchus der erzne Alarmruf, 
und das Gestampf des Triumphs kehrte in dngstliche Flucht 
sich. 
Und es kam durchs Toben der Stadt ein kindlicher Bote, 
Jiingste der Magde Antigones, die sie zum Grabe geleitet. 
»Hin und aus ist Hamon, blutend von eigenen Handen! 
Als er im Fels Antigone sah und sah sie erhinget, 
stief& er das Schwert sich ein, nicht achtend des bettelnden 
Vaters.« 
Und von Antigones Magden gefihrt, empfingen die Alten 
schaudernd den Fiihrer. Er hielt in den Handen ein blutend 
Gewebe. 
»Hin und aus ist Hamon. Hin und aus ist die Thebe. 
Weil sie gefehlt an mir, liegt jetzt sie den Geiern zum Mahle!« 
Und er zeigte den Alten den blutigen Mantel des Sohnes, 
der ihm zornig verweigert das Schwert. Und elend und 
furchtsam 
unbelehrbar, stolperte er, der viele gefiihret, 
jetzt der stiirzenden Stadt zu. Aber die Alten 
folgten dem Fiihrer auch jetzt, und jetzt in Verfall und 
Vernichtung. 
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Zur Bearbeitung 


Aus einem Brief an S. B. 


Ich schicke Dir eine Antigonebearbeitung, die ich fiir Helli 
gemacht habe. Wir werden in Chur, zwei Stunden von Ziirich, 
eine Art Preview fiir Berlin machen. Benutzt ist die Hélder- 
linische (ziemlich getreue) Ubertragung aus dem Griechischen; 
sie hat etwas Hegelisches, das Du erkennen wirst und einen 
Dir wohl nicht erkennbaren schwabischen Volksgestus (die 
»Volksgrammatik« geht bis in die hdchst artistischen Chore 
hinein!). Seit dem Edward ist es mein zweiter Versuch, aus 
gegebenen klassischen Elementen eine erhéhte Biihnensprache 
zu entwickeln. Die Anderungen, die mich zum Schreiben ganz 
neuer Partien zwangen, sind gemacht, um die griechische 
»Moira« (das Schicksalhafte) herauszuschneiden; das heift, ich 
versuche da, zu der zugrunde liegenden Volkslegende vorzu- 
stofen. Du kannst den Versuch am besten beurteilen, wenn 
Du nachsiehst, was mit den Chéren gemacht ist. 


Dezember 1947 
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Notizen zur >Antigone< 


Habe zwischen 30. 11. und 12. 12. eine Antigonebearbeitung 
fertiggestellt, da ich mit Weigel und Cas die Courage fiir 
Berlin vorstudieren méchte, dies in Chur, wo Curjel sitzt, 
tun kann, dafiir aber eine zweite Rolle fiir die Weigel 
brauche. Auf Rat von Cas nehme ich die Hélderlinsche Uber- 
tragung, die wenig oder nicht gespielt wird, da sie fiir zu 
dunkel gilt. Ich finde schwabische Tonfalle und gymnasiale 
Lateinkonstruktionen und fiihle mich daheim. Auch Hegeli- 
sches ist da herum. Vermutlich ist es die Riickkehr in den 
deutschen Sprachbereich, was mich in das Unternehmen treibt. 
Was das Dramaturgische angeht, eliminiert sich das »Schick- 
sal« sozusagen von selbst, laufend. Von den Gottern bleibt 
der lokale Volksheilige, der Freudengott. Nach und nach, bei 
der fortschreitenden Bearbeitung der Szenen, taucht aus dem 
ideologischen Nebel die héchst realistische Volkslegende auf. 
16. Dezember 1947 


Im Galilei ist die Moral natiirlich in keiner Weise absolut. 
Ware die gesellschaftliche biirgerliche Bewegung, die sich sei- 
ner bedient, als absteigend dargestellt, konnte er ruhig wider- 
rufen und damit etwas recht Verniinftiges besorgen. (Siehe 
Jasager und Neinsager!) 

In der Antigonebearbeitung wird der sittliche Verfall abge- 
leitet von einem Unternehmen, fiir das der Staat nicht stark 
genug ist. Es kénnten etwa schlechte Bewaffnung oder eine 
Stockung der Verpflegung infolge eines zu kleinen Wagen- 
parks oder strategische Fehler sein, was den unmittelbaren 
Anlaf fiir die Brutalisierung abgabe; fiir den kriegerischen 
Ausweg wird allerdings noch Mifwirtschaft angegeben; aber 
das bedeutet ebenfalls Schwachung. 

23. Dezember 1947 
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Hélderlins Antigone-Sprache verdiente tieferes Studium, als 
ich ihr diesmal widmen konnte. Sie ist von erstaunlicher Radi- 
kalitat. 

»Siif Mahl den Vogeln, die auf FraSes Lust sehn« oder 

»So steht es dir, und gleich wirst du beweisen, ob gutge- 
boren...« usw. 

Dann der schwabische Volksgestus: 

»Und die Sache sei / nicht wie fiir nichts. « 

»Denn treulos fangt man mich nicht.« 

»Treibt sein’ Verkehr er, mit dem Rossegeschlecht.« 
»Hochstadtisch kommt, unstddtisch 

zu nichts er, wo das Schone 

mit ihm ist und mit Frechheit.« 

Die Briickenverse schrieb ich in Hexametern, vornehmlich um 
zu priifen, ob ich fiir das Manifest etwas hinzugelernt habe. 
Tatsachlich fallt es etwas leichter, geht vor allem schneller. 
25. Dezember 1947 


Bei der Konstruktion des Biihnenbilds stieSen Cas und ich 
auf ein ideologisches Moment ersten Ranges. Sollten wir die 
barbarischen Gétzenpfahle mit den Pferdekopfskeletten zwi- 
schen die Banke der Schauspieler hinten stellen, damit den 
barbarischen Ort des alten Gedichts angeben, den die Schau- 
spieler dann verlassen, um zu spielen (die entgdtzte Fassung)? 
Wir entschieden uns, das Spiel zwischen den Pfahlen zu 
arrangieren, haben wir doch immer noch den vergétzten 
Staat der Klassenkampfe! 

4. Januar 1948 


in der Antigone wird nunmehr die Gewalt erklart aus der 
Unzulanglichkeit. Der Krieg gegen Argos kommt von der 
Mifwirtschaft in Theben. Die Beraubten werden auf Raub 
yerwiesen. Das Unternehmen iibersteigt die Krafte. Gewalt- 
ratigkeit, anstatt die Krafte zusammenzuhalten, spaltet sie; 
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das elementar Menschliche, zu sehr gedriickt, explodiert. Und 
wirft das Ganze auseinander und in die Vernichtung. 
s. Januar 1948 


Beim Sophokles bildet die Antigone-Kreon-Begebenheit das 
Nachspiel eines siegreichen Kriegs: Der Tyrann (das ist ein- 
fach der Herrscher) rechnet ab mit pers6nlichen Feinden, die 
ihm den Sieg erschwert haben, sto&t dabei auf einen mensch- 
lichen Brauch und erfahrt den Zerfall seiner Familie. In der 
neuen Fassung beginnt die Handlung in dem trdchtigen © 
Augenblick, wo dem Krieg »nur ein kleines« zum Sieg fehlt 
und die verzweifelteste Gewalt eingesetzt werden muf, das 
heiSt das Unmafige sich als unbedingt nétig aufzwingt. Die- 
ser Einsatz der letzten moralischen Reserven miflingt und 
beschleunigt den Untergang, der aber schon aus der Gesamt- 
konstellation erfolgen mu. Der Untergang wird sozusagen 
nur um so totaler, das Herrscherhaus lédst sich auf, wenn der 
Sohn abfallt (die Megareus-Hamon-Handlung wiederholt 
die Eteokles-Polyneikes-Handlung, das heift, die Beseitigung 
der Kreonkinder folgt der Beseitigung der rivalisierenden 
Odipuskinder). Dann fallt der Seher ab, der ideologische 
Handlanger, da er den Untergang sieht. Antigones Tat kann 
nur mehr darin bestehen, dem Feind zu helfen, was ihre 
moralische Kontribution ausmacht; auch sie hatte allzulange 
vom Brot gegessen, das im Dunkeln gebacken ward. 

12. Januar 1948 


Alles in mir wehrt sich dagegen, wenn ich in Diskussionen 
die Neufassung der Antigone als ein moralisches Stiick an- 
gesehen finde. Durch die Bestrafung Thebes (und Kreons) 
kommt es freilich in gefahrliche Nahe der braven Maxime 
»Verbrechen macht sich nicht bezahlt«, aber ich hoffe doch, 
das Stiick zeigt nicht mehr (oder weniger), als daf& Unter- 
nehmungen, die allzuviel Gewalt bendtigen, leicht scheitern. 
Dies hieSe nicht mehr, als daf& unpraktische Unternehmungen 
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anpraktisch sind, und ware also recht platt, wenn nicht eine 
ganz besondere Art der Gewalt, namlich diejenige, die aus 
der Unzulanglichkeit stammt, eingesehen werden kénnte, also 
die Zuriickfiihrung der Grausamkeit auf die Dummheit. Da- 
mit ist das Moralische in Zusammenhang gebracht mit dem 
Unpraktischen, wodurch es das Absolute, Starre, im Uber- 
sinnlichen Thronende verliert. — 

Es ist gefahrlich, der Kunst eine sittliche Mission auferlegen 
zu wollen, es sei denn, man ware imstande, die fiir einen 
gewissen Zeitabschnitt praktischen Sitten in ihrer Relativitat 
zu sehen — und wer kénnte das? Es muf dem Staat geniigen, 
mit »unsittlicher Kunst« fertig zu werden. Je besser die Um- 
stande, desto leichter ist auch die »unsittliche Kunst« aus- 
zunutzen. In der Kunst ist vor allem das SpieSertum un- 
sittlich. 

10. April 1948 
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Anmerkungen zur Bearbeitung 


I 


Die »Antigone« des Sophokles gehdrt zu den grdé&ten Dich- 
tungen des Abendlands. Es ist jedoch die Frage aufgetaucht, 
ob sie einem Publikum, das heute in ganz anderen Vorstel- 
lungen lebt, noch verstandlich ist. Nach der Vorstellung der 
Alten ist der Mensch mehr oder weniger blind dem Schicksal 
ausgeliefert, er hat keine Macht dariiber. Diese Vorstellung 
hat B. B. in seiner Nachdichtung durch die Meinung ersetzt, 
daf$§ das Schicksal des Menschen der Mensch selber ist. Diese 
Anderung ist sehr grof, und sie konnte von der alten Dich- 
tung nur ertragen werden, weil sie im Grunde ganz reali- 
stisch ist und mit viel praktischer Menschenkenntnis und poli- 
tischer Erfahrung einen realen Vorgang gestaltet, den der 
Dichter iiberliefert bekommen hat, namlich den Untergang 
des Herrscherhauses des Odipus. Es geht unter in einem grau- 
samen Raubkrieg, der auch solche Grausamkeiten gegen das 
eigene Volk nétig macht, da der Teil des Herrscherhauses, 
der mit dem Volk geht, sich emp6rt und dadurch eine der- 
artige Schwiche herbeifiihrt, da der iiberfallene Feind siegt. 
Da der Tyrann, um mit der Empérung im eigenen Haus 
fertig zu werden, einen schnellen Sieg bendtigt, hetzt er seine 
Truppen in eine voreilige Schlacht. Durch Meutereien zer- 
riittet, vermégen die Truppen dem Feind, der, Mann, Frau 
und Kind, seine Heimat verteidigt, nicht mehr zu wider- 
stehen. Die grofe sittliche Tat der Antigone, die sich gegen 
den Tyrannen Kreon auflehnt, besteht darin, da sie, bewegt 
durch tiefe Menschlichkeit, nicht zdgert, durch offenen Wider- 
stand das eigene Volk in die Gefahr des Besiegtwerdens in 
einem Raubkrieg zu bringen. 
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Weitere Anderungen des alten Gedichts bestehen zum Bei- 
spiel noch in folgendem: 

Der Krieg Thebens mit Argos ist realistisch dargestellt. Das 
Ziel sind die Erzgruben von Argos. Aber diese Erzgruben 
versehen auch die Leute von Argos mit guten Speeren. Da der 
Kampf so sehr hart wird und viel langer dauert, als Kreon 
ausgerechnet hat, braucht er allzu strenge Mannszucht, es 
kommt zu Meutereien; Kreon mufs den Kampf gegen aufen 
und innen fihren und verliert den Krieg. 

Der Seher Tiresias, der im alten Gedicht der Mitwisser gott- 
licher Voraussicht ist, ist in der Bearbeitung ein guter Beob- 
achter und deshalb in der Lage, einiges vorauszusagen. 
Bearbeitet sind auch die Chore, in welche ebenfalls neue Ge- 
danken kommen. Diese Chére, wie auch manch andere Stellen 
des Gedichts, kénnen bei einmaligem Anh6ren kaum voll ver- 
standen werden. Teile von den Chéren klingen wie Ratsel, 
die Lésungen verlangen. Es ist jedoch das Vortreffliche bei 
ihnen, daf sie, ein wenig durchstudiert, immer mehr Schén- 
heiten herausgeben. Die Bearbeitung wollte diese Schwierig- 
keit, deren Uberwindung soviel Freude macht, nicht einfach 
beseitigen — um so mehr, als das Werk »Antigone« das Gliick 
hat, einen der grdf{ten Gestalter der deutschen Sprache, Hol- 
derlin, zum Ubersetzer zu haben. 


Erster Chor (Verse 268 ff.) 

Der Mensch, ungeheuer grof, wenn er die Natur unterwirft, 
wird, wenn er den Mitmenschen unterwirft, zum grofen 
Ungeheuer. 


Zweiter Chor (Verse 536 ff.) 

Warnung an den Despoten, zu hart zu richten. Die gewalt- 
sam ihrer Menschenwiirde Beraubten erheben sich und stiir- 
zen ihre Unterdriicker. Als Beispiel nennt der Chor die Lach- 
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myschen Briider, die ungeheures Elend erdulden, selbst ihre 
Weiber fremden Feinden iiberlassen, aber sich erheben, wenn 
Peleas sie, wenngleich leicht, mit einem Stab schlagt, und ihn 
erschlagen. Seit langem wuchs der Keim der Zerstérung im 
Haus des Odipus, die Erschépfung der Unterdriickten ist end- 
lich (kann aufhdren). Der Untergang des Herrscherhauses 
aber wird viele mit hinabreiSen (der Chor meint da sich 


selbst). 


Dritter Chor (Verse 720 ff.) 

Dies ist ein Loblied auf Bacchus, den Gott der leiblichen 
Freuden. Seine Macht iiber die Menschen ist grof. Selbst im 
Krieg setzt er sich durch. Er bringt die Familien durchein- 
ander, so unwiderstehlich ist seine Bitte, sich zu vergniigen. 
Die Menschen geraten durch ihn aufer sich. Er bringt sie auch 
dazu, sich unters Joch zu beugen in der Hoffnung auf Freu- 
den. Selbst auf das gefahrliche Meer hinaus folgt der Wunsch 
nach Freude dem diinnwandigen Schiff. Er mischt die Rassen 
in Freudenausbriichen. Aber er ist unkriegerisch und Freund 
der Geselligkeit und Verstandigung. 


Vierter Chor (Verse 857 ff.) 

Auf dem Weg zum Richtplatz hat Antigone die Alten ge- 
riigt, weil sie dem Tyrannen nicht Widerstand leisten, und 
der Stadt ein schreckliches Ende vorausgesagt. Nun wirft der 
Chor ihr vor, daf$ auch sie lange das Unrecht geduldet hat. 
Sie hat Brot gegessen, das in Knechtschaft gebacken wurde, 
sie safS gemachlich im Schatten der Zwingburgen. Erst als die 
Gewalt, die vom Haus Odipus ausgeteilt wurde, in dieses 
Haus zuriickschlug, erwachte sie. 


Finfter Chor (Verse 1190 ff.) 

Die untergehenden Thebaner rufen noch einmal den Schutz- 
gott ihrer Stadt an, Bacchus. Sie gestehen, daf sie sich gegen 
den friedlichen Gott der Freude versiindigt haben. 


116 


3 


Bearbeitungen dieser Art sind in der Literatur nichts Unge- 
wohntes. Goethe bearbeitete die »Iphigenie« des Euripides, 
Kleist den »Amphitryon« des Moliére. Diese Bearbeitungen 
verhindern nicht den Genuf an den Originalwerken. In nicht 
allzu ferner Zukunft wird dieser infolge der Schulung des 
historischen Sinns und des asthetischen Geschmacks auch den 
breiten Massen der Bevélkerung méglich sein. 


117 


Programmheft 
der Auffihrung in Chur 


STAOTTOEATER 
buua 


DIE ANTIGONE DES SOPHOKLES 


nach der Holderlin’schen Ubertragung 
far die Bohne bearbeitet von Brecht 


Regie: Caspar Neher - Bertolt Brecht 
Bihnenhild: Caspar Neher 


Personen: 


ATUURONC cy caect Ve) sien Olas Tere Helene Weigel a. G. 
Ustnnenieing ete coh (ot sees otis on tenis Marita Glenck 
PGOi: Fohte toa de 4g) aes Hans Gaugler 
HIAMOLS ak aes Sasha ee cur see 8 Jan Steinberg 
WidcHter ite cite cult See deltecs Arthur Starkle 
MITESASL ote so 2h peewee oka, ie Hans Sanden 

GCC prcaboe sno Me Retest, Veeck okie Hermann Schell 

Die Manner von Theben . . . . . Peter Drost 


Hans Duran 

Alfred Schultz 

Ludwig Zimmerlin 
BOting cache slat nek Ree Teese Valeria Steinmann 
IS AUE Kiel i's, fa Aiiieiats reread ie! & Olga Gloor 


Xenia Hagmann 


Keine Pause 


Gerauschplatten eigenshergestellt v. Radio-Bernhard Chur 


K. G. Kachler 
Die Antigone des Sophokles 
Inhalt und Bedeutung 


Polyneikes hat gegen die eigene Vaterstadt Theben das Heer 
der Argiver aufgeboten. Gegen den eigenen Bruder Eteokles 
rennt er, die Entscheidung zu erzwingen, im Speerkampf an. 
Die Briider fallen, einer durch die Hand des andern, und er- 
fiillen fiir ihren Teil den Fluch, der auf ihrem Geschlechte, 
den Nachkommen von Labdakos, lastet: Ihr Vater Odipus, 
unwissend Sohn und Gatte Jokastes zugleich, blendete sich 
nach selbstentlarvten Greueln: Jokaste tdtet sich selbst; dem 
Wechselmord der Briider entspringt neues Unheil: Kreon, der 
Bruder Jokastes, jetzt Herrscher von Theben, pocht iiberlaut 
auf sein irdisches Recht und erlaft ein Verbot, den Leichnam 
des Hochverraters Polyneikes zu bestatten. Damit riihrt er 
aber an die Satzungen der Gétter. Antigone begrabt ihren 
Bruder allen Drohungen zuwider: Sie vollzieht den Willen 
der géttlichen ungeschriebenen Gesetze. Doch hiermit stellt 
sie sich in Gegensatz zur Staatsmacht Kreons. Fiir beide gibt 
es so kein Entrinnen mehr aus ihrem Schicksal. Von staats- 
politischem Ermessen aus ist Antigone schuldig, und Kreon 
hat recht: er vergeht sich aber in seinem Starrsinn gegen die 
Gotter und frevelt in menschlichem Ubermut. Antigone muf 
sterben, doch damit siegt sie in sittlicher Hinsicht tiber Kreon. 
Dieser ist nach aufen der Stirkere, aber er bezahlt den 
Machtwahn mit dem Tod seines Sohnes und seiner Gattin: 
er ist der Geschlagene. Vor den Géttern ziemt heilige Scheu, 
der Ubermiitige kommt immer zu Fall; erst im Alter wird 
der Mensch wahrhaft weise, mit diesem Hinweis endigt der 
Chor die Tragédie. 
Die »Antigone« wurde im Jahr 442 v. Chr. erstmals in Athen 
— aufgefiihrt. Sophokles (geb. 496, gest. 406 v. Chr.) stand da- 
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mals auf dem Hdéhepunkt seiner dichterischen Kraft. Von 
seinen 123 Tragédien sind uns 100 dem Titel nach bekannt, 
doch besitzen wir heute nur noch sieben. 

Der Dichter steht dem Alter und auch seiner Kunst nach 
mitten zwischen den beiden anderen grofen Tragédiendich- 
tern, von denen uns Werke iiberliefert sind, dem 4lteren 
Aischylos (525-456 v. Chr.) und dem jiingeren Euripides 
(480-406 v. Chr.). Schon mit seiner ersten Auffiihrung im 
Jahr 468 siegte er im dichterischen Wettstreit iiber Aischylos, 
der ja als erster das eigentliche abendlandische Drama ge- 
schaffen und diese damals unerhérte neue Méglichkeit: eine 
als dramatische Handlung sich abwickelnde Geschichte, allen 
Zeiten vorweggenommen hatte. Sophokles schrankte dem 
auferen Ausmaf$ nach den Chor ein, ohne ihm seine grofe 
Wirkung in der Mittelstellung zwischen Zuschauern und 
Einzeldarstellern zu nehmen. Als Schiiler des Aischylos ent- 
wickelte er die Tragddie weiter, fiihrte den dritten Schau- 
spieler ein, nachdem Aischylos in seiner friihen Zeit damit 
auskam, alle solistischen Rollen nur von zwei Darstellern 
spielen zu lassen, von denen jeder wahrend einer Auffiihrung 
mehrere Rollen tibernahm. Auch dichtete Sophokles nicht 
mehr in Zyklen, das heifSt Tetralogien: drei Tragédien, die 
dem Inhalt nach zusammengehGrten, mit einem anschliefSen- 
den Satyrspiel, das die ernste Wirkung in dionysische iiber- 
bordende Frdéhlichkeit und Parodie hineinfiihrte: vielmehr 
waren seine Tragédien je abgeschlossene Stiicke bei vollendet- 
ster Charakterisierungskunst der einzelnen Figuren. Sein 
einstiger Lehrer folgte ihm in dieser Entwicklung, wie er 
selber auch Neuerungen des jiingeren Euripides iibernahm. 
Bekanntlich bedeutete das Theater fiir die athenische Demo- 
kratie des fiinften vorchristlichen Jahrhunderts Gottesdienst, 
Hingabe an Dionysos, den Heiland der Griechen, den Retter 
aus Not und Leiden, zugleich aber auch staatspolitisches Ge- 
meinschaftserlebnis. Volk spielte fiir Volk. Das Theater war 
eine staatliche Organisation; die besten Auffiihrungen und 
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Werke wurden von Staats wegen preisgekront. Im Theater 
erlebte sich der Grieche als Mensch und Staatsbiirger. Nur zu 
bestimmten Festzeiten im Friihjahr durften diese Auffiih- 
rungen stattfinden. Der dramatische Ablauf der immer wieder 
gleichen Heldensagen seiner Geschichte in immer wieder neuer 
dichterischer Pragung lief ihn dabei das Walten der irratio- 
nalen, géttlichen Machte, des unentrinnbaren Schicksals beim 
einzelnen Menschen erleben und verband jeden mit jedem in 
dieser besonderen Schicksalsgemeinschaft. Wohl mégen Furcht 
und Mitleid grundlegende Elemente in diesem Urerleben des 
Theaters gewesen sein, aber wesentlicher war doch, daf in 
bis heute nie wieder erreichter dramatischer Kunstform, in 
Dichtung und Darstellung, die Auffiihrungen im Theater den 
damaligen Athener sich als Menschen erleben liefen, als 
Menschen mit seinem Leid, seinem Schicksal — als Menschen 
in seiner Schwache, aber auch in seiner Grofe und Einmalig- 
keit. 
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Hans Curyjel 
Die Biihnenbearbeitung Bertolt Brechts 


Bertolt Brecht hat seiner Biihnenbearbeitung der Sophoklei- 
schen »Antigone« die Ubertragung Friedrich Hélderlins zu- 
grunde gelegt, die mit ihrem hymnischen Ton, im unendlichen 
Reichtum der Bildersprache und der auf gewaltigem Hinter- 
grund sich abzeichnenden Gedankenwelt eines der grofen 
Wunder der deutschen Sprache darstellt. 

Die Texte Hélderlins sind gelegentlich gekiirzt, damit der 
Flu& des dramatischen Geschehens nicht aufgehalten werde: 
gelegentlich spinnt Brecht Gedanken und Sprache Hélderlins 
weiter, um das Ganze in das Gegenwartige zu tiberfiihren. 
Die rhythmische Aufteilung Hélderlins ist beibehalten, ja in 
ihrer Strenge und Unerbittlichkeit gesteigert: sie stellt das 
wichtige und lebendige sprachliche Geriist dar, das die Welt 
des Geschehens und des Gedankens tragt. 

Der antike Stoff selbst bleibt in seinem Grundablauf unan- 
getastet. Die neue Wendung, um die es Brecht zu tun ist, liegt 
darin, dafS das persdnliche Schicksal, das vom fluchbeladenen 
Odipus ausgeht und zum Untergang der Familie fiihrt, zum 
allgemeinen, unpersdnlichen sich weitet: nicht nur die Familie, 
in die auch Kreon verstrickt ist, geht unter, sondern die ganze 
Stadt Theben wird vom Unheil verschlungen. Hier fihrt 
Brecht den antiken Stoff weiter: wahrend die Stadt Theben, 
getduscht vom Ubermut des Kreon, dem verfriihten Sieges- 
taumel verfallt, bricht das Heer der Argiver aus Argos aus, 
schlagt die Streitkrafte des Kreon; die Vernichtung der Stadt 
Theben steht unmittelbar bevor. 

Der Bericht der Schlachtboten, der dem geschlagenen Heer 
des Kreon vorauseilt, schildert dieses Geschehen, dessen 
aktuelle Bedeutung geradezu erschreckend ist, und auf dem 
Hintergrund dieser Lage, fiir die Kreon mit der Stadt die 
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volle Verantwortung teilt, erscheint der abschlieSende Be- 
richt der jungen Magd, die den Tod der Antigone und des 
Hamon in gewaltigem Abgesang darstellt. 

Der Epilog des geschlagenen und verzweifelten Kreon mit 
den erklarenden Schlu&strophen des Chores geht dann wieder 
auf das Original des Sophokles zuriick. 

Bertolt Brecht laf t dem Werk ein Vorspiel vorausgehen, das 
die Gegenwartigkeit des Antigone-Stoffes und Gehaltes in 
unmittelbarer Deutlichkeit erscheinen laf&t. Zwei Schwestern 
im untergehenden Berlin des Jahres 1945 stehen vor der 
Frage, ihren hingerichteten Bruder vom Galgen abzuschnei- 
den — Antigone und Ismene... 
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Caspar Neher 
Zur Inszenierung der >Antigone< 


Brecht sucht in seiner neuen Fassung, die »Antigone« des 
Sophokles des mythologischen und kultischen Aufputzes zu 
entkleiden, vertrauend darauf, daf§ weder das grofe Gedicht 
noch die alten Volkssagen, die es gestaltet, durch den Eingriff 
wesentlich beeintrachtigt werden. 

Diesem, vielleicht kiihnen, Versuch folgend, versuchte ich mei- 
nerseits, auf einige mir antiquiert scheinende Reste von Kul- 
tischem aus der zeitgendssischen Theaterkonvention zu ver- 
zichten, vor allem den Zaubergriff, mit dem unsre Biihne und 
unsre Schauspielkunst die Illusion herstellen, daf$ das, was 
auf der Biihne geschieht, etwas Wirkliches sei, das heift, daf 
das Publikum des zwanzigsten Jahrhunderts glauben ge- 
macht wird, es erlebe ein Stiick Sage mit, weile in Theben, 
sehe den Tyrannen Kreon, seine grofse Widersacherin Anti- 
gone und so weiter. Deshalb placierte ich die Schauspieler in 
die volle Sicht des Zuschauers und gab ihnen nur ein kleines 
Spielfeld zwischen den alten Kriegspfahlen, auf dem sie 
zeigen konnten, wie die Figuren des Gedichtes sich verhielten. 
Es ergab sich daraus, auch den Vorhang wegzulassen, der ja 
nur dazu dient, der Biihne das »Geheimnisvolle«, »Zauber- 
mafige«, »Uberwirkliche« zu verleihen, das sie bei nichtillu- 
sionistischer Spielweise nicht bendtigt. Die Antike kannte den 
Vorhang so wenig wie das alte deutsche Mysterienspiel oder 
Shakespeares Globetheater. 
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Helene Weigel 


Helene Weigel, fiir deren Riickkehr aus langem Exil Brecht 
| seine »Antigone«—Fassung schrieb, verlief’ Max Reinhardts 
Deutsches Theater, um sich mit Lorre, Homolka, Gretler, 
Lingen, Carola Neher dem denkwiirdigen Ensemble anzu- 
schlieSen, das am Schiffbauerdammtheater in Berlin entstand. 
Sie kreierte mehrere Brechtsche Biihnenfiguren und reprdasen- 
tiert den viel diskutierten »epischen« Darstellungsstil, den 
kiirzlich auch Charles Laughton in den Vereinigten Staaten 
in Brechts »Leben des Galilei« realisierte. 
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Friedrich Holderlin 
Aphorismen 


Nur das ist die wahrste Wahrheit, in der auch der Irrtum, 
weil sie ihn im Ganzen ihres Systems an seine Zeit und seine 
Stelle setzt, zur Wahrheit wird. Sie ist das Licht, das sich 
selber und auch die Nacht erleuchtet. Dies ist auch die hdchste 
Poesie, in der auch das Unpoetische, weil es zu rechter Zeit 
und am rechten Orte im Ganzen des Kunstwerks gesagt ist, 
poetisch wird. Aber hiezu ist schneller Begriff am nGtigsten. 
Wie kannst du die Sache am rechten Ort brauchen, wenn du 
noch scheu dariiber verweilst, und nicht weift, wie viel an ihr 
ist, wie viel oder wenig daraus zu machen! Das ist ewige 
Heiterkeit, ist Gottesfreude, daf§ man alles Einzelne in die 
Stelle des Ganzen setzt, wohin es gehért; deswegen ohne Ver- 
stand, oder ohne ein durch und durch organisiertes Gefiihl 
keine Vortrefflichkeit, kein Leben. 


Aus Freude muft du das Reine iiberhaupt, die Menschen und 
andern Wesen verstehen, alles Wesentliche und Bezeichnende 
auffassen, und alle Verhaltnisse nacheinander erkennen, und 
seine Bestandteile in ihrem Zusammenhange so lange dir 
wiederholen, bis wieder die lebendige Anschauung objektiver 
aus dem Gedanken hervorgeht, aus Freude, ehe die Not ein- 
tritt; der Verstand, der blo aus Not kommt, ist immer ein- 
seitig schief. 

Da hingegen die Liebe gerne zart entdeckt (wenn nicht Gemiit 
und Sinne scheu und triib geworden sind durch harte Schick- 
sale und Ménchsmoral) und nichts iibersehen mag, und wo 
sie sogenannte Irren oder Fehler findet (die in dem, was sie 
sind, oder durch ihre Stellung und Bewegung aus dem Tone 
des Ganzen augenblicklich abweichen), das Ganze nur desto 
inniger fihlt und anschaut. Deswegen sollte alles Erkennen 
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vom Studium des Schénen anfangen. Denn der hat viel ge- 
wonnen, der das Leben verstehen kann, ohne zu trauern. 

Obrigens ist auch Schwarmerei und Leidenschaft gut, Andacht, 
_ die das Leben nicht beriihren, nicht erkennen mag, und dann 
Verzweiflung, wenn das Leben selber aus seiner Unendlich- 
_ keit hervorgeht. Das tiefe Gefiihl der Sterblichkeit, des Ver- 
anderns, seiner zeitlichen Beschrankungen entflammt den 
Menschen, daf er viel versucht, iibt alle seine Krafte und laft 
_ ihn nicht in Miifiggang geraten, und man ringt so lange um 
_ Chimiren, bis sich endlich wieder etwas Wahres und Reelles 
_ findet zur Erkenntnis und Beschaftigung. In guten Zeiten gibt 
es seltener Schwarmer. Aber wenns dem Menschen an grofen, 
_ reinen Gegenstanden fehlt, dann schafft er irgendein Phantom 

aus dem und jenem, und driickt die Augen zu, daf er dafiir 
| sich interessieren kann, und dafiir leben. 


Vortreffliche Menschen miissen auch wissen, daf sie es sind, 
und sich wohl unterscheiden von allen, die unter ihnen sind. 
Eine zu grofe Bescheidenheit hat oft die edelsten Naturen 
| zugrunde gerichtet, wenn sie ihrer gréfern und feinern Ge- 
_sinnungen sich schdmten und meinten, sie miissen der unge- 
zogenen Menge sich gleich stellen. Freilich wird man auf der 
_andern Seite leicht zu stolz und hart, und halt zu viel von 
sich und von den andern zu wenig. Aber wir haben in uns ein 
| Urbild alles Schdnen, dem kein einzelner gleicht. Vor diesem 
wird der echt-vortreffliche Mensch sich beugen und die Demut 
lernen, die er in der Welt verlernt. 


| 


Meist haben sich Dichter zu Anfang oder zu Ende einer 
Weltperiode gebildet. Mit Gesang steigen die Volker aus dem 
| Flimmel ihrer Kindheit ins tatige Leben, ins Land der Kultur. 
Mit Gesang kehren sie von da zuriick ins urspriingliche Leben. 
Die Kunst ist der Ubergang aus der Natur zur Bildung, und 
aus der Bildung zur Natur. 
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Aufsatze 


Hans Curjel 
Brechts Antigone-Inszenierung 


in Chur 1948 


Anfang 1948 inszenierte Brecht am Stadttheater Chur unter 
bescheidenen kiinstlerischen Bedingungen — auch das Honorar 
war klein — seine kurz vorher entstandene Bearbeitung der 
»Antigone« des Sophokles. Er legte seinem Text Hélderlins 
dunkel-ratselhafte Ubersetzung zugrunde und schickte der 
antiken Tragéddie ein ihrem Inhalt entsprechendes Vorspiel 
voraus, das in den letzten Berliner Kriegstagen im April 1945 
spielte. Die »Antigone«-Bearbeitung war das Resultat einer 
Unterhaltung, die Brecht und ich im November 1947 in Zii- 
rich fiihrten. Brecht war kurz vorher aus Amerika gekommen, 
wo er, natiirlich vergebens, in einem Hearing iiber seine Be- 
ziehungen zur kommunistischen Partei ausgefragt worden 
war. Unser Gesprach fand in der Stadelhoferstrafe statt, wo 
wir uns — das erste Mal wieder nach 1933 — zufallig getrof- 
fen hatten. 

Als damaliger Leiter des sonderbaren Churer Stadttheaters 
mit seiner nur viermonatigen Winterspielzeit und seinen, der 
Atmosphire der kleinen Kantonshauptstadt etwas kontraren 
kiinstlerischen Zielen, verband ich mit dem Auftrag zur Bear- 
beitung der »Antigone« die Verpflichtung fiir Brecht, als ver- 
antwortlich zeichnender Regisseur die Inszenierung zu tiber- 
nehmen. Brechts Bedingungen wurden mit Vergniigen 
angenommen: er verlangte Caspar Neher als Biihnenbildner 
und Helene Weigel fiir die Rolle der Antigone. Das Zusam- 
menwirken Brechts und dieser beiden kiinstlerischen Potenzen 
mit den proportional etwas anderen persénlichen und sach- 
lichen Voraussetzungen, die vom Stadttheater Chur zu jener 
Zeit geboten werden konnten, wurde als realisierbar, ja als 
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eine generell wichtige Erfahrung angesehen. Heute ware ein 
solcher Plan eher vermessen oder grotesk. Damals befand sich 
das Theater im allgemeinen im Vergleich zur heutigen Situa- 
tion — noch keine fiinfzehn Jahre sind seither vergangen — 
in einem geradezu prdahistorischen und daher in sich selbst 
intensiven Zustand. Die Churer Regie war Brechts erste prak- 
tische Theaterarbeit in Europa, seitdem er 1933 Deutschland 
verlassen hatte. Sie hat grundsatzliche Aspekte, iiber die viel- 
leicht einmal ausfiihrlicher zu reden sein wird. 

In den ersten Januartagen 1948 kamen Brecht, Neher und 
Helene Weigel in Chur an. Unbemerkt. Kein Reporter stand 
am Bahnhof, weder Radio noch Wochenschau nahmen von 
dem Ereignis Notiz. Keine politische Delegation war zu sehen, 
aber auch keine Proteste oder Bedenken waren zu héren, ob- 
wohl Chur alles andere war als eine geistig avantgardistische 
oder politisch linksgerichtete Stadt. Man ging zu Fuf zum 
Hotel »Stern:, dem Hauptquartier, in dem man fiir rund fiinf 
Wochen — diese Spanne war fiir die Proben vorgesehen — zu- 
sammen hausen sollte. Nicht nur unter einem Dach, sondern 
in standigem Kontakt miteinander. Es gab nur wenige Stun- 
den, in denen nicht Beobachtungen ausgetauscht und Gesprache 
gefiihrt wurden. Aber alles spielte sich in der Atmosphire be- 
merkenswerter Gelassenheit ab. Man war nicht >besessen< 
sondern griindlich, und man spielte, obwohl im Hotel noch 
andere Churer Schauspieler wohnten, nicht >Kiinstlervolk«. 
Regie bedeutete fiir Brecht mehr als nur Einstudierung, mehr 
als das Abrichten der Schauspieler und das Realisieren der mit 
der Auffiihrung verbundenen technischen Dinge. Die Theater- 
Vorstellung steht in gréferem Zusammenhang: mit dem 
Theater als Institution, mit dem Konsumenten und der Um- 
gebung, in der es lebt. Brecht nahm den Kontakt mit der 
Stadt Chur auf, mit der Stadt als historischem und gegenwar- 
tigem Gebilde, mit ihrem Leben, in dessen Geschaftigkeit eine 
seltsame Mischung von Bildung, Gemeinsinn, Wald und Ge- 
birgsluft herrscht. Die kleine alte Stadt Chur mag Brecht, dem 


134 


Augsburger, vertraut vorgekommen sein. Die Stammtisch- 
runde, an der er taglich voriiberging— und die ihn respektvoll 
nicht bemerkte —, wirkte als symbolische Gegebenheit, deren 
kleinstadtisch formale Wiirde, Rechthaberei und verschlagene 
Skepsis, mit der sie die Weltbegebenheiten wie die lokalen 
Probleme betrachtete, es nahelegten, in der theatralischen 
Realisierung ein Maximum von kiihler Klarheit zu erreichen. 
Das Haus des Stadttheaters, damals noch im Kino >Ratus- 
hof<, in dem drei bis vier Tage Theater, an den iibrigen Ta- 
gen hdchst provinzielle Filme gespielt wurden, gefiel Brecht. 
Hier gab es keine >Stimmung;, hier hie es, das rdumliche 
Nichts in kiinstlerische Einfachheit und Gréfe zu verwandeln. 
Von bihnentechnischer Perfektion — iibertriebener Maschine- 
rie und dergleichen — hat Brecht nie viel gehalten, so da ihm 
das Minimum, das ihm zur Verfiigung stand, gerade recht 
war. 

In einer Abendvorstellung sah sich Brecht das Ensemble an. 
Die Schauspieler, zum groften Teil junge Krafte, befriedigten 
ihn ebenso wie die spiirbare, saubere Arbeits-Atmosphare. 
Der Arbeitsplan bot giinstige Voraussetzungen. Neben den 
iiblichen Tagesproben konnte an den spielfreien Abenden ge- 
probt werden. Andererseits war Brecht damit einverstanden, 
daf§ wahrend der ihm zugestandenen, fiir ein damaliges klei- 
nes Repertoiretheater langen Probenzeit mit einem Teil des 
bei ihm beschaftigten Personals ein anderes Stiick einstudiert 
wurde und noch vor der »Antigone« herauskam. Es war Curt 
Goetz’ Lustspielschwank »Das Haus in Montevideox, das 
Goetz selbst inszenierte und in dem er die Hauptrolle spielte. 
Brecht respektierte das von Curt Goetz reprasentierte Thea- 
cer durchaus, und wenn die beiden zusammensafen, Goetz, 
der Bonvivant mit den Ziigen eines Grandseigneurs, und 
Brecht, der Dichter und Theaterlehrmeister, iiberkreuzten sich 
Witz und tiefere Schlauheit in faszinierender Weise. 

Das Inszenierungskonzept, das Brecht mit Neher ausarbeitete, 
und bei dem die Weigel fiir den Gestus der Schauspieler das 
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Vorbild abgab, war selbstverstandlich unklassizistisch, aber 
auch unklassisch im formalen Sinn. Auch nicht die Spur einer 
griechischen Saule. Der Grundplan, ein Halbrund, das gewis- 
sermaffen das Halbrund des antiken Theaters auf die Biihne 
iibertrug — Neher hat es mehrfach angewendet — war mit 
Hilfe von Paravents verwirklicht, die mit neutral bemaltem 
Rupfen bespannt waren. An ihnen entlang standen Banke, 
auf denen die Schauspieler warteten, bis ihr Auftritt kam. 
Mit vier Pfahlen, die von Pferdeschadeln gekroént waren, 
wurde das eigentliche Spielfeld abgesteckt. Nur da wurde 
agiert; das andere war neutrale Zone mit klar bestimmten 
Zu- und Abgangen. Brecht stimmte Nehers Grundkonzep- 
tionen in einem Mafe zu, daf$ man den Eindruck hatte, er 
empfinde Neher als sein zweites Ich. Brecht iiberlegte und be- 
obachtete die Entwicklung seiner eigenen Inszenierungsge- 
danken; Neher notierte mit wenigen Strichen Gruppensitua- 
tionen, Gestalten und Gesten. Es entstand die optische 
Vorstellung »Antike«, eine cyclopische, primitive, unelegante 
Antike, die dem Wesen der tatsachlichen Friihantike, aus der 
der Stoff der »Antigone« stammt, sehr adaquat war. 

Von Brecht ging eine eigenartige, unaufwendige Autoritat 
aus. Die Nervositat, die bei einem Ensemble ensteht, wenn es 
einer aufSergewohnlichen Persénlichkeit unterstellt wird, trat 
iiberhaupt nicht in Erscheinung. Brecht war kein lauter Thea- 
ter-Dompteur. Er war auch dem Vertreter der kleinsten Rolle 
gegeniiber freundlich und héflich. Er ging von dem ihm zur 
Verfiigung stehenden Menschen aus, nicht von einem prafa- 
brizierten Regie-Rezept. Sein Interesse galt dem merkwiir- 
digen, oft so briichigen Geschépf Mensch, das aus der Dumpf- 
heit plétzlich aufzusteigen vermag wie eine Rakete, und in 
dem poetischer Lebensstoff sich bewegt, der nur selten zu 
Tage tritt. Das innere Bild, das Brecht von der Verkérperung 
einer Rolle hatte, entwickelte er aus den Méglichkeiten, die 
er in einem Schauspieler entdeckte. Von genialischen Emana-: 
tionen hielt er wenig. Unerbittlich und hartnackig war er in 
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einer Beziehung: er verlangte niichterne Konzentration, die 
er selbst in héchstem Maf besaf$. Von da aus entstand die At- 
mosphire, das Klima der Proben, nicht aus vagen Stimmungs- 
faktoren. 

Die Regie-Methode beruhte auf Ausforschen und variablen 
Versuchen, die sich bis auf kleinste Gesten — Auge, Finger — 
erstrecken konnten. In den ersten zwei Dritteln der Proben- 
periode sa Brecht auf der Biihne, rauchte, und was sich um 
ihn herum befand, wurde zu einer Art Schreibtisch. Er sprach 
oder spielte nur ganz wenig vor. Brecht besa& nicht die kér- 
perlichen Veranlagungen eines Schauspielers, aber er konnte 
genau sagen und mit gleichsam unschauspielerischen Gesten 
darstellen, was er schauspielerisch zu horen und zu sehen 
wiinschte. Er deutete die Dinge an, auf die er hinaus wollte. 
Bei der Wortregie verzichtete Brecht auf psychologische Be- 
seelung und die aus ihr hervorgehende differenzierte Klang- _ 
skala. Er war auf eine harte, klare, niichterne, aber keines- 
wegs kalte Skandierung aus, die an den Tonfall des Schau- 
spielers Frank Wedekind erinnerte. Die Einheit von Aktion 
und Gedanklichem bestimmte den von ihm erzielten Sprach- 
ton, der gleichsam eine Folge von verschiedenen homogenen 
Flachen war. Von da aus ergab sich die sprachliche Geschlos- 
senheit, von da aus die abgegrenzten, kontinuierlichen Stei- 
gerungen. Von da aus verwirklichte sich die epische Grund- 
haltung, das Ausrufertum auf hoher kiinstlerischer Ebene. 
Die letzte Entscheidung kam immer vom Kiinstlerischen, weil 
Brecht primar ein kiinstlerischer Mensch war. Die beriihmten 
»Briickenverse«, von Brecht als Hilfsmittel ausgedacht, um 
den Schauspieler von der neutralen Zone in die des Spielfeldes 
zu fiihren — Brecht brachte fast taglich deren neue auf die 
Proben —, waren ein padagogisches Experiment, mit dem die 
Schauspieler mit Ausnahme der Brecht-gewohnten Weigel 
nichts Rechtes anzufangen wuften. Hier fehlten die Voraus- 
setzungen einer kontinuierlichen gedanklichen und schau- 
spielerisch-handwerklichen Schulung. 
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Die Gesten und Gange regelte Brecht von einem sogenann- 
ten >Kolonialstuhl< aus, einem niedéren zusammenlegbaren 
Sessel, wie er friiher in den englischen Kolonien von Ver- 
waltern und Militars benutzt wurde. Brecht hatte sich in 
Ziirich fiir ihn begeistert. Als der Stuhl wahrend einer der 
ersten Proben in Chur ankam, wurde eine halbe Probe dafiir 
verwendet (aber nicht verschwendet), ihn in einer Mischung 
von Bastelei und Zeremonie zusammenzusetzen und seine 
verschiedenen Sitzqualitaten auszuprobieren. Der Stuhl, 
aufer den wenigen realistischen Mébeln des Vorspiels das 
einzige Mébel der »Antigone«-Biihne, diente zugleich dem 
K6nig Kreon als Thron. Mit seiner Verwendung als Regie- 
stuhl identifizierte sich Brecht in gewisser Beziehung mit 
Kreon. Am Schauspieler und mit ihm arbeitete Brecht wie 
ein Bildhauer. In vielen Anlaufen und mit vielen Varianten 
formte er gleichsam bewegte Plastik. Bestimmte pragnante 
Haltungsmotive wurden iiber langere Text- und Situations- 
passagen festgehalten, um dann wie mit Scharnieren in neue 
Gesten, Grundhaltungen oder Bewegungsablaufe iibergefiihrt 
zu werden. Diese Darstellungsmethode bedeutet einen Schritt 
weg von der Natur. Umrif und Funktion des menschlichen 
KG6rpers erhalten bei diesem Verfremdungsprozef, der der 
dichterischen Verfremdung parallel geht, eine merkwiirdige, 
neuartige Funktion, die zu einem doppelten Ergebnis fiihrt: 
der Schauspieler wird vor billigem Affekt geschiitzt, und in 
seiner Gestalt erscheint jener Doppelsinn, der dem Urgrund 
des Theaters zu eigen ist. Die schauspielerische Darstellung 
wird auf diese Weise keineswegs starr. Im Gegenteil: sie 
macht das Artistische frei und erméglicht eine bestimmte Art 
choreographischer Struktur, die allerdings mit dem, was man 
gemeinhin das »Tanzerische nennt, nichts zu tun hat. 

Brecht vertrat die Meinung, dem Schauspieler sollten »schéne 
Gegenstande« zur Verfiigung gestellt werden. Er verstand 
darunter gut Gemachtes, Eindeutiges, Anregendes, nicht das 
auferlich Effektvolle oder Dekorative. Die Churer »Anti- 
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gone«Kostiime und -Requisiten waren Beispiele dieser Auf- 
fassung. Die Neher’schen Figurenskizzen zeigen untersetzte, 
klobige, rohe Gestalten, vitale primitive Typen, die sich 
ihre Akzente mit Hilfe weniger, klar ablesbarer Beigaben 
verschaffen. Die Gestalten waren uniform zusammengefaft. 
In der Biihnenwirklichkeit ging die Einheitlichkeit zunachst 
von den Materialien der Bekleidung aus: naturfarbener 
Rupfen fiir die Manner, matte, einfarbige Baumwolle fiir 
die Frauen. Rupfen gilt nicht als »schénes« Material, aber 
es wurde durch die Art der Verwendung schén: der spréde 
Stoff ergibt, wenn er iiber den menschlichen Kérper gewor- 
fen wird, voluminése, grofziigige Formen, die durch die 
Struktur des Materials graphisch belebt werden. Die Bewe- 
gungen und Gesten der Schauspieler erhielten dadurch ein- 
fache plastische »Grofe«. Eitles Blendwerk war nicht méglich. 
Wenige aufgenahte oder iibergeworfene Embleme bezeich- 
neten Rang und Bedeutung der einzelnen Rollen. Formal und 
farbig mit grofser Okonomie angewendet, waren sie wesent- 
liche Elemente in der optischen Proportionierung der Auf- 
fiihrung. Wohl war die Wahl der Stoffe vom Zwang zu 
Sparsamkeit bestimmt. Daf§ aus dem Zwang ein kiinstleri- 
scher Einfall hervorging, durch den der Rupfen der Manner- 
kostiime mit dem gleichen Stoff der Paravants des szenischen 
Halbrundes zusammenspielte, darin bestand die Leistung. 
Schén im Sinne des Echten und Materialgerechten waren die 
wenigen Requisiten: das Schwert Kreons und die Metallflache 
der Alarmplatte, sorgfaltige Arbeiten eines Churer Schmie- 
des, Antigones Gefangenenbrett und das Maskengestell mit 
den Stangenmasken in sauberer Schreinerarbeit. Bei diesen 
Dingen wirkte sich die Natursubstanz der Materialien aus, 
die sich dem, der sie handhabt, als Leben mitteilt. 

Auf differenziertes Licht, das Lieblingsinstrument des optisch 
psychologisierenden Regisseurs, verzichtete Brecht. Sogar die 
einfache Churer Beleuchtungsanlage war ihm nicht einfach 
genug. Er lieS grof{e Aluminiumschalen mit starken weifen 
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Lichtquellen herstellen, die, auf je einer Seite der Biihne 
aufgestellt, die Grundbeleuchtung lieferten. Das Prinzip des 
optischen Scharniers, auf dem die Abfolge der szenischen 
Situationen wie auch der kollektive und individuelle gestische 
Ablauf beruhte, wurde auch auf die Folge der Lichtstufen 
angewendet. 

Als Material, nicht als eigentliche Musik, setzte Brecht klin- 
genden Stoff in die Inszenierung ein; nicht als Stimmungs- 
faktor, sondern als klanglich architektonisches Element im 
Aufbau bestimmter Szenen. Diese Grundgerdusche musika- 
lischer Substanz stellten wir her, indem wir die Dampfung 
und das Hammerwerk eines Konzertfliigels entfernten und 
Klange dadurch erzeugten, daf§ wir mit den flachen Handen, 
mit Brettern und Kléppeln und mit kleinen Metallplatten 
nach einem einfachen rhythmischen Plan auf die Saiten des 
Fliigels schlugen. Das Ergebnis wurde auf Grammophon- 
platten aufgenommen und mit einem primitiven Lautspre- 
chersystem — wir schrieben 1948 und befanden uns in dem 
kleinen, abgelegenen Chur — auf der Biihne wiedergegeben. 
Die Arbeitsmethode war fiir die Churer Schauspieler und 
fiir den Apparat des Theaters so ungewohnt, daf§ Brecht 
gegen Ende der vorgesehenen Probezeit unsicher wurde und 
Schwierigkeiten hatte, den Abschluf zu finden. Die Folge 
war eine temporare Nervositat und Unduldsamkeit den 
Schauspielern gegeniiber, die die Gefahr in sich trugen, daf 
der Arbeitsbogen iiberspannt wurde. Auf mein entschiedenes 
Eingreifen als Theaterleiter schwieg Brecht und unterwarf 
sich. Die Lésung wurde in der Weise gefunden, da zwei 
Premieren angesetzt wurden: eine erste, zu der eine Reihe 
interessierter Menschen von weither nach Chur kamen, und 
wenige Tage spater, wahrend denen das Inszenierungsgefiige 
noch geschmiert werden konnte, eine zweite fiir die Presse. 
Der Eindruck, der von der Auffiihrung ausging, war selbst 
bei den mit Bedenken geladenen Churer Kritikern stark. 
Auswarts wurde von ihr verhaltnismafig wenig Notiz ge- 
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nommen, denn Brecht war damals ebensowenig en vogue 
wie moderne Kunst tiberhaupt. In Chur machten die Gebil- 
deten gegen die geistige und optische Harte, die ihnen von 
der Biihne entgegentrat, stille Opposition, so da die wenigen 
Auffihrungen vor leeren Hausern stattfanden. Aber die 
Churer Gymnasiasten und die Zéglinge der nahe gelegenen 
Lehranstalt in Schiers begriffen in einer Schiilervorstellung 
die Tiefe und kiinstlerische Wirklichkeit des seltsamen 
Theater-Ereignisses. 


I4I 


Paul Rilla 
Biihnenstiick und Biihnenmodell 


Das Buch, das die grofartige Brechtsche Nachdichtung der 
»Antigone« des Sophokles enthalt, tragt den Titel » Antigone- 
modell 1948«. Gemeint wird ein Auffiihrungsmodell; das 
Buch ist in seinem Hauptteil ein Bilderbuch, indem es in 
photographischen Aufnahmen die Auffiihrung festhalt, die 
an einer kleinen Schweizer Biihne, dem Churer Stadttheater, 
unter Leitung des Autors und mit dem Biihnenbild und den 
Kostiimen Caspar Nehers stattgefunden hat. Die Anordnung 
ist so, daf§ auf der rechten Buchseite jeweils die Photogra- 
phien stehen, wozu auf der linken Seite »erklarende Anwei- 
sungen« gegeben werden. Man verfolgt im Bild das Arran- 
gement der Auffiihrung, die raumliche Gliederung, die 
Handhabung des Requisits, den Gestus der Solisten, die 
Fihrung der Gruppen, — und man verfolgt im erklarenden 
Text, was damit bezweckt ist, wohin die Aktion der Fabel 
zielt, aus welcher Haltung des Schauspielers das gesprochene 
Wort zu seiner Biihnenbedeutung, das heift zu seiner Wirk- 
lichkeitsfunktion kommt, die eine gesellschaftliche Aussage 
ist. Was hier vorliegt, ist ein Regiebuch, wie es noch nicht da 
war. Ein Regiebuch, geschaffen fiir die Theaterpraxis. Aber 
auch ein Lehrbuch fiir den Laien, der mit dem Begriff »Regie« 
entweder gar keine oder héchst mysteridse Vorstellungen 
verbindet. Hier wohnt er einem Produktionsprozef bei, aus 
dem er erfahren kann, welche Werkvorgange, welche genauen 
rationalen Uberlegungen, welche genauen praktischen Er- 
probungen dem Biihnenausdruck zugrunde liegen. Und was 
noch wichtiger ist: er lernt, welche Uberlegungen er selbst 
anzustellen hat, um sich Rechenschaft zu geben tiber die eigene 
Theatererfahrung; er lernt, die fertige Auffiihrung als das 
Resultat eines Prozesses zu sehen, der Fragen aufwirft. 
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Nicht den Zuschauer mit dem fertigen Resultat zu beruhigen, 
sondern Fragen aufzuwerfen, die den Zuschaver beunruhigen, 
ist ja die Absicht der Spielweise des Brechtschen Theaters. 
Neugierige Unruhe, die auf Befriedigung drangt, soll sein 
zwischen der gesellschaftlichen Aufmerksamkeit des Zu- 
schauers und den gesellschaftlichen Aufschliissen des Biihnen- 
vorgangs. Sie wirkt nach beiden Seiten, bewahrt das Spiel 
vor bequemen Wirkungsklischees, den Zuschauer vor einer 
bequemen Aufnahmebereitschaft. Wenn es die Aufgabe der 
Auffiihrung ist, »dem Publikum als einem Teil der Gesell- 
schaft das fiir die Gesellschaft Wichtige an der Fabel aufzu- 
zeigen«, so soll der Zuschauer erkennen, was fiir ihn wichtig 
ist, und so soll er, indem er weiterdenkt, sich dazu stellen. Er 
soll die Auffiihrung nicht als einen mysteridsen Prozef$ der 
kiinstlerischen Verwandlung hinnehmen. Das Vorwort zum 
»Antigonemodell 1948« enthalt den Satz, dessen Autoritat 
darauf beruht, daf§ er von einem der wortmachtigsten Dich- 
ter unserer Zeit stammt: »Das >Wort des Dichters< ist nicht 
heiliger, als es wahr ist, das Theater ist nicht die Dienerin des 
Dichters, sondern der Gesellschaft.« Der vdllig neuartige Ver- 
such dieses Modellbuchs steht in keinem anderen Dienst. In- 
dem es im Bilde zeigt und im Text erklart, mit welchen 
Mitteln und Absichten die Auffiihrung eines Dramas zustande 
kommt, das eine gesellschaftliche Fabel erzahlt, raumt es die 
Biihne aus von allen Mystifikationen eines Kulissenzaubers 
und fegt sie blank fiir den Einblick in ihre rationale gesell- 
schaftliche Bestimmung. 

Es ist die Konsequenz dieser Theaterkenntnis, da die Pro- 
duktivitat des Dramatikers Brecht sich nicht in dem geschrie- 
benen Drama erschdpft, sondern auf eine noch nie erlebte 
Weise in die Biihnenpraxis eingreift. Wie Brecht die Theater- 
dichtung nicht als literarische Konserve betrachtet, abgeschlos- 
sen gegen die verandernde Funktion der Biihne, so gestattet 
er dem Theater nicht, sich abzuschliefen gegen die verdn- 
dernde Funktion des Dramas. Denn die gesellschaftliche Ver- 
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anderung oder die zu verandernde Gesellschaft ist es, deren 
Anschauung im Ineinandergreifen der Funktionen hervor- 
gelockt und beférdert wird. Das Neue und Ungewohnte auf 
der Biihne hat daraus sein Recht, daf das Alte und Alt- 
gewohnte nicht fahig ist, die gesellschaftlichen Veranderungen 
auszudriicken, die unsere neue und ungewohnte Situation be- 
treffen. Im Vorwort des Modellbuchs heift es, noch heute 
werde von der glanzenden Technik der Goringtheater ge- 
sprochen, als sei eine solche Technik tibernehmbar, »gleich- 
giiltig, auf was da der Glanz nun gefallen warg, als sei eine 
Technik, »die der Verhiillung der gesellschaftlichen Kausalitat 
diente, zu ihrer Aufdeckung verwendbar«. Aus den Anwei- 
sungen zu den Bildern kann man entnehmen, daf alle hand- 
werklich-technische Prozedur der Biihne und des Schauspielers 
nichts ist als der Klarungs- und Verdeutlichungsprozef der 
dramatischen Fabel. Gerade die speziellsten technischen Winke 
zielen auf das Ganze des Biihnenausdrucks, welches immer 
das Ganze der inhaltlichen Bewegung, mithin der gesellschaft- 
lichen Akzentuierung ist. Wie sehr Brecht Dramatiker ist und 
wie vollig der Dramatiker mit dem Dialektiker der gesell- 
schaftlichen Positionen zusammenfallt, zeigt sich noch darin, 
da die erklarenden Texte vielfach in einen Dialog von Frage 
und Antwort iibergehen, eben den Dialog, durch den auch 
der Leser und Betrachter sich aufgefordert sieht, Fragen zu 
stellen und Antworten zu finden: womit, wie gesagt, das 
Buch an die Praxis des Brechtschen Theaters angeschlossen ist. 
(Obrigens hat Brecht kiirzlich ausdriicklich das Mif&verstand- 
nis dementiert, als handle sichs bei der sogenannten epischen 
Spielweise um eine Ausmerzung des Emotionellen, des Indi- 
viduellen, des Dramatischen und so weiter). 

Was die praktische Absicht betrifft, so will Brecht den Thea- 
tern die Bearbeitung des antiken Dramas nicht ohne das im 
Buch eingeschlossene Auffiihrungsmodell iiberlassen. Das 
Modell soll benutzt werden, wenn auch nicht als Schablone. 
»Wo bleibt«, so la&t Brecht fragen, »bei Modellbenutzung 
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Ro . We ; 

das Schépferische?« Und seine Antwort ist, daf& die moderne 

_ Arbeitsteilung auf vielen wichtigen Gebieten das Schipfe- 
rische umgeformt habe. Der Schépfungsakt sei »ein kollek- 

_ tiver Schépfungsprozef geworden, ein Kontinuum dialek- 
tischer Art«, weshalb »die isolierte urspriingliche Erfindung 
an Bedeutung verloren hat«. Es stehe der Biihne und dem 
Schauspieler frei, »Abanderungen des Modells zu erfinden, 
solche namlich, die das Wirklichkeitsabbild wahrheitsgetreuer 

_ und aufschluf&reicher oder artistisch befriedigender machenx. 
Im Aufbau (1950, Heft 1) fiigt er hinzu*: »Die Verande- 
rungen des Modells... werden um so eindrucksvoller sein, 
da sie eine Negation von Vorhandenem darstellen — dies fiir 
Kenner der Dialektik.« Namlich: Vorhandenes zu verandern, 
erfordert eine scharfere und aktivere Funktion des Bewuft- 
seins als die freie Improvisation, denn etwas verandern heift: 
sich klar werden, warum es veranderungsbediirftig ist. Indem 
das Neue, das sich aus einer besonderen Eigenschaft der Szene 
oder einer besonderen Eigenschaft des Schauspielers ergibt, 
der Vorlage einverleibt wird, ist eben jener kontinuierliche 
kollektive Schépfungsprozef gesichert, der sowohl einer Kon- 
vention wie einer Anarchie der kiinstlerischen Formalien ent- 
gegenwirkt. Wie eng die Brechtsche Ansicht vom Modell und 
seinen Veranderungen mit der Brechtschen Einsicht in die ge- 
sellschaftliche Dialektik allen Theaterspiels zusammenhdangt, 
liegt auf der Hand. Es gibt in Deutschland fiir die Entwick- 
lung des Theaters heute keine wichtigere Einsicht. 
Wie steht es mit der Antigone des Sophokles? Die auf den 
Bilder- und Anweisungsteil folgende Dichtung ist laut Unter- 
titel »nach der Hélderlinschen Ubertragung fiir die Bihne 
bearbeitet von Bertolt Brecht«. Fiir die Biihne bearbeitet: 
das bleibt eine viel zu schwache Bezeichnung, sie trifft nicht 
die geniale Wortmacht einer Um- und Neudichtung, die von 
Hélderlin kaum eine Verszeile unverandert tibernimmt, aber 


* Siehe: Schriften zum Theater, Band 6, S. 163. 
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mit vielen Brechtschen Zusatzen, die zugleich Verkiirzungen 
sind, den dramatischen Bewegungsvorgang zu einer lapidaren 
Sinnfalligkeit zusammenzieht. Was das stofflich Politische 
angehe, heifft es im Vorwort, so seien nach der »Durch- 
rationalisierung« die Analogien zur Gegenwart iiberraschend 
kraftig geworden. In der Tat hat Brecht die Antigone des 
Sophokles durchrationalisiert, um aus der mythischen und 
mythologischen Lesart die gesellschaftliche Fabel herauszu- 
buchstabieren. Die Fabel zeigt Antigone als die grofe antike 
Figur des Widerstands, aber als zugehérig zu den Herrschen- 
den, — weshalb die Fabel eindringlicher zeigt: »die Rolle der 
Gewaltanwendung bei dem Zerfall der Staatsspitze«. Brechts 
Eingriff ist legitimiert durch eine dichterische Ermachtigung, 
die keinen Augenblick hinter der Vorlage zuriickbleibt. Das 
Unternehmen hat nichts zu tun mit jenen Aktualisierungs- 
versuchen, wie sie sich an klassische Dichtungen heranschma- 
rotzen, um als ein plumpes Mifverstandnis zuriickzubleiben, 
ein MifSverstandnis sowohl der historischen Form wie ihrer 
gesellschaftlichen Funktion. Die Brechtsche Antigone hat ihr 
Recht aus einer Haltung, an der nichts so erstaunlich ist wie 
die echte Suggestion der Antike und nichts so bewunderns- 
wert wie die gesellschaftlich-rationale AufschlieSung der 
antiken Fabel. Daf Brecht von der dunklen und iippig-spré- 
den Hdlderlinschen Ubertragung ausgeht, die sich an einem 
sprachlichen Unmaf und Ubermaf nicht ersattigen kann, 
beweist nur, daf er den gréften Widerstand aufgesucht hat, 
um im Neuen und Anderen Gréfe zu bewahren. Hdlderlins 
Ubertragung ist kein Philologenwerk, ihre rhythmische Ge- 
walt bleibt ein Grenzfall der Sprache. In Wahrheit lebt, was 
an ihr lebendig ist, in der lapidaren Vereinfachung und Ver- 
sinnlichung der Brechtschen Antigone fort. Das zeigt jede 
Verspartie, die Brecht von Hélderlin iibernommen, aber 
durch rhythmische Uberschneidungen, durch Verkiirzungen 
und Brechungen, durch eine neue W6rtlichkeit der Rede erst 
in ihr natiirliches Sprachklima versetzt hat... 
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Daten zur >Antigone< 


442 v.u. Z. 
1502 
1636 
1760-1920 


Herbst 1803 


1804 


1808 


Erste Auffiihrung der »Antigone« von Sophokles in 
Athen. 

Erste Drucke der »Antigone« des Sophokles 1502 in 
Venedig, 1522 in Florenz, 1533 in Paris, 1544 in Frank- 
furt am Main, 1547 in Bern, 1579 in Antwerpen. 

Erste deutsche Ausgabe unter dem Titel: Des Griechi- 
schen Tragédienschreibers Sophoclis Antigone, deutsch 
gegeben durch Martinium Opitium, Dantzig, gedruckt 
bei Andreum Huenefeld Buchhandler, im Jahre 1636. 
Martin Opitz widmete die Ausgabe dem Kurator des 
Marienburger Gebietes, bei dem er wahrend des Dreifig- 
jahrigen Krieges Aufnahme gefunden hatte. Man konne 
an der »Antigone« lernen, schrieb Opitz in der Wid- 
mung, »ein gutes Schicksal sich zu erhalten und ein 
ungiinstiges mit ruhigem und aufrechtem Geiste zu 
ertragen.« 

90 verschiedene Ubersetzungen der »Antigone« ins 
Deutsche. 

Hdlderlins Ubertragung der »Antigone« liegt druckfer- 
tig vor. 

»Odipus der Tyrann« und »Antigonae« erscheinen als 
erster und zweiter Band der unter dem Gesamttitel »Die 
Trauerspiele des Sophokles« geplanten Ubersetzungen 
Hélderlins bei Wilmans in Frankfurt am Main. Nach 
Angaben des Verlegers in der » Jenaischen Literaturzei- 
tung« soll Hélderlin zehn Jahre an den Ubersetzungen 
gearbeitet haben. In einer Widmung schreibt Hdlderlin: 
» Jetzt hab ich, da ein Dichter bei uns auch sonst etwas 
zum No6tigen oder Angenehmen tun muf, dies Geschaft 
gewahlt, weil es zwar in fremden, aber festen histori- 
schen Gesetzen gebunden ist«. 

Holderlins Ubersetzung stot auf allgemeine Ablehnung, 
auch bei Freunden. Zu einer Biihnenauffiihrung kam es 
erst mehr als 100 Jahre spater. 

Soweit bekannt erste deutsche Auffiihrung der »An- 
tigone« im Weimarer Hoftheater, das unter Goethes 
Leitung stand. Es wurde die Ubersetzung von Fridrich 


Rodhlitz benutzt. 
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1841 


1917 


26. 6. 1918 


1942 
30. 11. — 
12. 12. 1947 


15. 2. 1948 


1949 


18, 11. 1951 


150 


Erste bedeutsame Auffiihrung der »Antigone« unter Lei- 
von Ludwig Tieck. In der.zum erstenmal am 28. Okto- 
ber 1841 gespielten Auffiihrung (im Neuen Palais in 
Potsdam) wurde die 1839 entstandene Ubersetzung von 
Johann Jacob Christian Donner benutzt. Die Musik 
dazu schrieb Felix Mendelssohn-Bartholdy. Nach Tiecks 
Urteil war die Auffiihrung im ganzen gelungen und 
fand allgemein grofen Beifall. 

»Antigone«, Tragédie in fiinf Akten von Walter Hasen- 
clever, erscheint in Berlin. Hasenclever erhalt fiir dieses 
Stiidk (durch Bernhard Kellermann) im gleichen Jahr 
den Kleistpreis. Im April 1920 erste Auffiihrung im 
Groen Schauspielhaus Berlin unter der Regie von Max 
Reinhardt. 

Erste Auffiihrung der Hélderlinschen Ubertragung der 
»Antigone« in Ziirich. Weitere Auffihrungen folgten 
1923 in Darmstadt, bearbeitet von Wilhelm Michel, in 
der gleichen Fassung 1940 am Burgtheater in Wien 
(Regie: Lothar Miithel, Bithnenbild: Rochus Gliese, mit 
Hedwig Pistorius als Antigone). 

»Antigone« von Jean Anouilh. 


Brecht stellt seine Antigonebearbeitung fertig. 
Urauffiihrung in Chur (Regie: Bertolt Brecht/Caspar 
Neher, Antigone: Helene Weigel); es folgen drei Wie- 
derholungen und ein Gastspiel in Ziirich. 

Erste Ausgabe eines Modellbuchs: Antigonemodell 1948 
mit Photos der Churer Auffiihrung, Skizzen von Caspar 
Neher, Redaktion: Ruth Berlau. 

Wahrend der Salzburger Festspiele 1949 Premiere der 
Oper »Antigone« von Carl Orff mit dem Text Friedrich 
Hélderlins. Brecht schrieb zu dieser Oper u. a.: »Die 
sakrale Haltung des alten Werks kann Orff nur als eine 
exotische gestalten. Schon dadurch verliert sie alle Be- 
deutung, denn sie hat ja eine unmittelbar dramatur- 
gische Bedeutung, das heift, die Dinge liefen anders 
ohne die Stimmigkeit des Kultischen. Dazu kommt, daf 
im alten Werk das menschliche Moment fiir uns Heutige 
nur teilweise mit dem kultischen verflochten erscheint, 
zum anderen Teil ihm widerspricht. Diesen kostbaren 
Widerspruch bringt die Musik so nicht heraus!<« 
Deutsche Erstauffiihrung von Brechts »Antigone des 


20, 11.1951 


1955 


Sophokles« im Theater der Stadt Greiz (Regie: Otto 
Ernst Tickardt). 

Brecht gratuliert dem Regisseur und dem Theater zum 
Erfolg der Premiere und schickt einen Prolog, den er 
auf Wunsch des Ensembles fiir die Greizer Auffiihrung 
geschrieben hatte. 

Neue durchgesehene Ausgabe des »Antigonemodells 
1948« erscheint in Berlin. 


Verzeichnis der Aufsatze tiber Brechts 
» Antigone des Sophokles« 


Bunge, Hans-Joachim 

Antigone-Modell 1948 von Bertolt Brecht und Caspar Neher, Zur Praxis 
und Theorie des epischen (dialektischen) Theaters Bertolt Brechts 
Dissertation Greifswald 1957 


Bunge, Hans-Joachim und Werner Hecht, Kathe Riilicke 
Bertolt Brecht, Leben und Werk 
Berlin 1963, S. 147-152 


Grimm, Reinhold 
Bertolt Brecht und die Weltliteratur 
Niirnberg 1961 


Hamburger, Kate 
Von Sophokles zu Sartre, Griechische Dramenfiguren antik und modern 
Stuttgart 1963, S. 208 ff. 


Holtz, Jirgen 
Aus der Arbeit an Brechts »Antigone« in Greifswald 
in: Theater der Zeit, Berlin, Heft 3, 1962 


Kaufmann, Hans 
Bertolt Brecht, Geschichtsdrama und Parabelstiick 
Riitten & Loening, Berlin 1962, passim 


Willett, John 
Das Theater Bertolt Brechts, Eine Betrachtung 
Rowohlt Verlag, Hamburg 1964, passim 


Witzmann, Peter 
Antike Traditionen im Werk Bertolt Brechts 
Akademie Verlag, Berlin 1964, S. 75-100 


In diesem Verzeichnis sind die Arbeiten nicht beriicksichtigt, die in dem 
Band abgedruckt wurden. 


Auffiihrungsliste 


15. 2. 1948 


Januar 1951 


18. 11. 1951 
Mai 1955 
8. 11. 1957 


19. 1. 1958 


30. 6. 1958 


21. 9. 1958 


23.4. 1959 


April 1959 


1959 
September 1960 


2. 3. 1961 


Januar 1961 


Stadttheater Chur 

R.: Bertolt Brecht, B.: Caspar Neher 

A.: Helene Weigel 

»Podium«, Studiotheater der Stadtischen Biihne Ulm 
(Lesung) 

R.: Peter Wackernagel 

A.: Erika Ritzen 

Theater der Stadt Greiz 

R.: Otto Ernst Tickardt, B.: Hans Reichard 

A.: Olly Dille 

Neues Frankfurter Schiilertheater 
Gerhart-Hauptmann-Studio der Universitat Greifswald 
R.: Hans-Joachim Meyer 

Biihnen der Stadt Gera 

R.: Otto Ernst Tickardt, B.: Theo Hug 

A.: Olly Dille 

Neue Biihne an der Johann-Wolfgang-Goethe-Universi- 
tat Frankfurt/Main 

R.: Karlheinz Braun, B.: nach Caspar Neher 

A.: Gin Mebius 

Nordmark Landestheater Schleswig 

R.: Dr. Horst Gnekow, B.: Melchior Schedler 
A.: Carin Gopel 

Studentischer Theaterkreis der Universitat Miinster 
R.: Bertram Konrad 

Hessischer Rundfunk 

R.: Fritz Schréder- Jahn 

A.: Gertrud Kiickelmann 

Theaterinstitut Yokohama 

Bamberger Theater 

R.: Karl Loser, B.: Dieter Klonk 

A.: Claudia Losch 

Hans-Otto-Theater Potsdam 

R.: Gerhard Meyer, B.: Heinrich Kilger 

A.: Anny Stoger 

Studio »Das zeitgendssische Schauspiel« der 
Volkshochschule Oberhausen (Lesung) 

R.: Joachim Fontheim 

A.: Brunhild Hiilsmann 
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26. 8. 1961 


30. 9. 1961 


14. 3. 1962 


Februar 1963 


24. 4. 1963 


9. 7. 1963 


If. II. 1963 


29. II. 1963 


Februar 1964 


I. 7. 1964 


September 1965 


28. 9. 1965 


18. 10. 1965 


25. §. 1966 
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Theater des Friedens, Halle 

R.: Gotthard Miiller, B.: Rolf Dége 

A.: Ruth Willi 7 

Theater der Universitatsstadt Greifswald 

R.: Kurt Veth, B.: Dr. Willy Eylitz 

A.: Gertrud-Elisabeth Zillmer 
Sachsenwald-Oberschule Reinbek 

R.: Joachim Héppner, A.: Karin Laudk 
Teatro Orientacion, Teatro Club Mexico-City 
R.: Rafael Lopez Miarnau, B.: nach Caspar Neher 
A.: Emma Teresa Armendariz 
Elbe-Elster-Theater Wittenberg 

R.: Hans-Joachim Martens, B.: nach Caspar Neher 
A.: Hiltrud Dahlke 

Studiobiihne an der Hamburger Universitat 
R.: Claus Peymann 

A.: Christine Flegel 

Le Centre Dramatique National du Sud-Est 
(Comédié de Provence) 

R.: Robert Postec, B.: André Acquart 

A.: Reine Courtois 

Max Reinhardt Seminar Wien 

R.: Lutz Liebelt 

A.: Claudia Lobe 

Teatro Stabile di Trieste 

R.: Fulvio Tolussa, B.: Marcello Mascherini 
A.: Marisa Fabbri 

Nemzeti Szinhaz Pecs 

R.: Rébert Négradi, A.: Ildiké Pécsi 
Schaubiihne am Halleschen Ufer Berlin 

R.: Claus Peymann 

A.: Inge Briidslmeier 

Schaubiihne am Halleschen Ufer Berlin 

R.: Claus Peymann, B.: Susanne Raschig 

A.: Inge Briicklmeier 

Centre Théatral du Limousin 

R.: Jean-Pierre Laruy / Georges-Henri Régnier 
A.: Daniele Dubreuil 

Landesbiihne Rhein-Main Theater am Turm Frankfurt/ 
Main 

R.: Claus Peymann, B.: Jochen Planker 

A.: Viola Weissner 


Rezensionen von Auffiihrungen 


(Bei den abgekiirzten Verfassernamen war der erste Buchstabe der Abkiir- 
zung mafgebend fiir die Einordnung in die alphabetische Reihenfolge.) 


Chur [anonym] Die »Antigone«-Bearbeitung von 

Is. 2. 1948 Bertolt Brecht 
Die Tat, Ziirich, 19. 2. 1948 
A. B., »Antigone« ein Héhepunkt der Saison 
Biindner Tagblatt, Chur, wahrsch. 18. 2. 1948 
- ad -, Die Antigone des Sophokles 
Der freie Ratier, Chur, 19. 2. 1948 
A, V., Urauffihrung im Stadttheater 
Volksstimme St. Gallen, wahrsch. 18. 2. 1948 
Be., Antigone 
Neue Biindner Zeitung, 18. 2. 1948 
C. S., Eine »Antigone« Bert Brechts 
Tagesanzeiger, Ziirich, 19. 2. 1948 
M. F.K., Brechts » Antigone«-Bearbeitung 
Volksstimme St. Gallen, wahrsch. 18. 2. 1948 
pz., Schauspielhaus Ziirich »Die Antigone des 
Sophokles« von Bert Brecht 
Neue Ziiricher Nachrichten, 16. 3. 1948 
wti, »Antigone« aktualisiert 
Neue Ziiricher Zeitung, 16. 3. 1948 

Ulm E. K., »Antigone-Modell 48« 

Januar 1951 Schwabische Zeitung, Leutkirch, 23. 1. 1951 
HW, Antigone-Modell 48, Gesprach mit 
Peter Wackernagel 
Schwabische Donauzeitung, Ulm, 16. 1. 1951 
Podium: »Antigone-Modell 1948« 
Schwabische Zeitung, Ulm, 20. 1. 1951 

Greiz [anonym] Eine neue Antigone 

18. 11. 1951 Der Morgen, Berlin, 21. 11. 1951 
Appelt, W., Theatergeschichtliches Ereignis 
im Vogtland 
Freie Presse, Plauen, 20. 11. 1951 
fo, Bertolt Brechts »Antigone« 
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Gera 
19. 1. 1958 


Frankfurt/Main 
30. 6. 1958 


Thiiringer Neueste Nachrichten, Erfurt, 

21. 11. 1951 

KDW, Die »Antigone« von Bertolt Brecht 

Neue Zeit, Berlin, 23. 11. 1951 

Rihle, Jurgen, Bertolt Brechts »Antigone« 
Berliner Zeitung, 21. 11. 1951 

Weinert, ]., Brechts »Antigone-Modell 1948<« 
Nationalzeitung, Berlin, 23. 11. 1951 

Kleines Theater - grofe Aufgabe 
Nationalzeitung, Berlin, 24. 11. 1951 

W-t, Theben — Chur — Greiz 

Sonntag, Berlin, 23. 11. 1951 

[anonym] Ohne Wei wurst-Antike 

Miinchner Merkur, Bruckner Nachrichten, 5. 6. 1960 
ann, Brechts »Antigone« in Erfurt 

Thiiringer Neueste Nachrichten, Erfurt, 31. 5. 1958 
Bankel, Geraer Gastspiel mit Brechts »Antigone« 
Das Volk, Erfurt, 23. 5. 1958 

Dr Sch, Brechts » Antigone des Sophokles« 
Frankischer Tag, Bamberg, 4. 6. 1960 

G. R., Politisch Lied — ein garstig Lied 
8-Uhr-Blatt, Niirnberg, 4. 6. 1960 

Merck, Hanns, Brechts » Antigone des Sophokles« 
Nirnberger Zeitung, 3. 6. 1960 

Topp, H., Vom Schicksalsglauben zur veranderten Tat 
Das Freie Wort, Suhl, 20. 6. 1958 

Wetzstein, Egon, »Antigone« von Bert Brecht 
Volkswacht, Gera, 30. 1. 1958 

A. M., Bertolt Brechts »Antigone« 

Die Tat, Frankfurt/Main, 19. 7. 1958 

Baler, Hansgeorg, »Es ist Zeit fiir ein Theater 
der Neugierigen« 

Pfalzische Volkszeitung, Kaiserslautern, 30. 1. 1959 
el, » Neue Bihne« spielt Brechts »Antigone« 
Frankfurter Rundschau, 2. 7. 1958 

E. M., Moderne Madonna und antikes Modell 
Der Tagesspiegel, Berlin, 10. 12. 1958 

Frenzel, Manfred, Die Antigone des Bert Brecht 
Die Rheinpfalz, Ludwigshafen, 30. 1. 1959 
Happ, Alfred, Studenten spielen »Antigone« 
Die Welt, Essen, 28. 7. 1958 

Jhering, Herbert, Theaterreise 

Die andere Zeitung, Hamburg, 17. 7. 1958 


Schleswig 
21.9. 1958 


Kienzl, Florian, Blinder Snobismus 

Der Tag, Berlin, 9. 12. 1958 

Klippert, Werner, Antigone-Modell von Bert Brecht 
Abendpost, Frankfurt/Main, 4. 7. 1958 

Klotz, Volker, Antigone nach Ma& 

Diskus, Juli 1958 

Knebne, Karl, Antike — verfremdet und psychologisiert 
Stuttgarter Nachrichten, 8. 7. 1958 

Meuer, Adolph, Bertolt Brechts » Antigone« 

Die Freiheit, Koblenz, 18. 7. 1958 

Brechts » Antigone«-Bearbeitung fiir Briissel 

Die Deutsche Woche, Miinchen, 16. 7. 1958 

p. s., Interessantes Theater 

Telegraf, Berlin, 9. 12. 1958 

vii, Brechts »Antigone« 

Neue Presse, Frankfurt/Main, 2. 7. 1958 
Seelmann-Eggebert, Ulrich, Die verfremdete Antike 
Acher- und Biihler Bote, Biihl/Baden, 4. 7. 1958 
Thomasius, Jutta W., Autigone und die SS 
Frankfurter Nachtausgabe, 3. 7. 1958 

Toussaint, Henry, Studenten begeistern mit Brecht 
Westdeutsches Tageblatt, Dortmund, 16. 8. 1958 

t. 1., Antigone-Modell 58 

Die Welt, Berlin, 9. 12. 1958 

-tz-, Brechts Umgang mit der Antike 

Pfalzische Volkszeitung, Kaiserslautern, 3. 7. 1958 
Wa, Studenten spielen Brecht 

Frankfurter Allgemeine, 10. 3. 1959 

Wissig, Heinz, »Antigone« in der Bearbeitung 

von Brecht 

Wiesbadener Tageblatt, 12. 7. 1958 

w. k., Studenten auf Brechts Kothurn 

Der Kurier, Berlin, 9. 12. 1958 

Hambad, Wilhelm, Entzauberte Antigone 
Flensburger Tageblatt, 23. 9. 1958 

js., Sophokles »Antigone« nach Brecht 
Siidschleswigsche Heimatzeitung, Flensburg, 23. 9. 1958 
J. A., »Antigone« des Sophokles - von Brecht 
Abendpost, Frankfurt/Main, 29. 11. 1958 

Kleffel, Hellmut, Sophokles/Brecht: Antigone 
Schleswig-Holsteinische Tagespost, Rendsburg, 


25.9. 1958 
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Hessischer 
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April 1959 


Bamberg 


September 1960 


Potsdam 
2. 3. 1961 


Oberhausen 


Januar 1961 


Halle 
26. 8. 1961 


sch., Gnekow inszenierte: Antigone 

Flensburger Presse, 25. 9. 1958 

-u-, Was blieb von Sophokles’ »Antigone«? 

Kieler Nachrichten, 24. 9. 1958 

[anonym] Studenten spielen Bertolt Brecht 
Miinsterisches Tageblatt, 23. 4. 1959 

Hecker, Ursula, Studenten spielten Brechts »Antigone« 
Miinstersche Zeitung, 25. 4. 1959 

-ro-, Studenten spielten »Antigone« 

Miinsterisches Tageblatt, 27. 4. 1959 

[anonym] Brecht: Antigonemodell 1948 

Wetterauer Zeitung, Bad Nauheim, 5. 12. 1959 
Klippert, Werner, Brecht und Camus gegen den Terror 
Abendpost, Frankfurt/Main, 6. 5. 1959 

eb., Antigone im Jahre 1945 

BambergerVolksblatt, 8. 9. 1960 

H. N., Brechts »Antigone« 

Lichtenfelser Tageblatt, 16. 9. 1960 

Meyer, H. W., Die Verurteilung des Bésen 
Brandenburgische Neueste Nachrichten, 

Potsdam, 11. 3. 1961 

Pollatschek, Walther, Brechts » Antigone« 

Berliner Zeitung, 8. 3. 1961 

-ge., Brecht zur Jubilaumslesung 

Neue Ruhr-Zeitung, Oberhausen, 20. 1. 1961 

hdh, Der 20. Juli zu Theben 

Die Welt, Berlin, 30. 1. 1961 

[anonym] Landestheater-Premiere mit Brechts 

» Antigone« 

Mitteldeutsche Neueste Nachrichten, Halle, 31. 8. 1961 
dr. reim, »Antigone des Sophokles« von Bertolt Brecht 
Liberal-Demokratische Zeitung, Halle, 30. 8. 1961 

R. Th., »Und die Red und den luftigen Flug des Ge- 
dankens« 

Neuer Weg, Halle, 29. 9. 1961 

tz, Niitzliche Inszenierung von hoher Aktualitat 

Neuer Weg, Halle, 2. 9. 1961 

Wacker, Fr., »Die Antigone des Sophokles« nach der 
Hélderlinschen Obersetzung von Bertolt Brecht, Pre- 
miere in Halle 

Hallesches Monatsheft, Halle a. d. Saale, 8. Jg. 1961, 


S 533-535 


Greifswald 
30. 9. 1961 


Hamburg 
9. 7- 1963 


Werner, Hans-Georg, »Antigone< von Sophokles/Brecht 
Freiheit, Halle, 30. 8. 1961 

Fr., Altertum mit aktueller Aussage 

Norddeutsche Neueste Nachrichten, 

Rostock, 10. 10. 1961 

rf., Das Gedicht gegen die Unmenschlichkeit 
Norddeutsche Zeitung, Schwerin, 13. 10. 1961 
[anonym] Hamburger Studenten zu Gast 
Liberal-Demokratische Zeitung, Halle, 20. 12. 1963 

G. A., Aufforderung zum Gesprach 

Neue Zeit, Berlin, 20. 12. 1963 

H Gi, Eine Antigone von Brecht 

Buxtehuder Tageblatt, 15. rr. 1963 

H. H., Glanz und Elend der Macht 

Hamburger Abendblatt, 10. 7. 1963 

m., Studenten spielen Brecht und Lope de Vega 

Die Andere Zeitung, Hamburg, 25. 7. 1963 

wkg., Brechts »Antigone« 

Mitteldeutsche Neueste Nachrichten, Halle, 18. 12. 1963 
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Bemerkungen zu diesem Band 


»Die Antigone des Sophokles« wurde 1948 in dem kleinen Schweizer Theater 
von Chur zum ersten Mal aufgefiihrt. Die Provinzkritik erkannte weder die 
Bedeutung der Bearbeitung noch die Auffiihrung. Erst drei Jahre spater 
wagte das Theater der Stadt Greiz 1951 als erste deutsche Biihne eine 
Auffiihrung nach dem Modell der Churer Inszenierung, und nach weiteren 
vier Jahren kam das Stiick 1957 in einem Studententheater heraus. Viel- 
leicht liegt im Mangel an grofen Auffiihrungen der Grund dafiir, daf 
Brechts »Antigone« von der Literaturkritik bisher kaum entdeckt ist. Da- 
bei bietet gerade diese Bearbeitung eine Fiille interessanten Materials zum 
Studium von Brechts oft mifverstandenem Verhaltnis zur Tradition. Fiir 
die Biihne stellt diese »Antigone« immer noch die verlockende Aufgabe, 
den alten Stoff den Interessen unseres heutigen Publikums gemaf& vorzu- 
stellen. Der vorliegende Band will mit einer Zusammenstellung des Textes 
und des wichtigen Materials Anregungen zu einer Beschaftigung mit dem 
Stiick und seiner ersten Auffiihrung geben. 

S. 6. Antigone. Brecht schrieb das Gedicht 1948 in Chur; es wurde auf der 
ersten Seite des Programmheftes der Urauffithrung gedruckt. 

S. 9. Vorspiel. In der ersten Fassung endete das Vorspiel folgendermafen: 


SS-MANN 
Was will die mit dem Brotmesser? 


DIE ZWEITE 

Hund, da antwort ich dir besser. 

Meinen Bruder laf ich nicht hangen 

Weil er aus eurem Krieg gegangen. 
DIE ERSTE 

Und als er hat nach ihr gelangt 

Hat meine Schwester nicht geschwankt. 

Und als sie ihm das Messer eintrieb 

Da war mir meine Schwester lieb. 
Diese Version wurde spater von Brecht geandert und erschien in der im 
Textteil abgedruckten Fassung seit der ersten Ausgabe des Modellbuchs. 
S. 15. Antigone. Der Text wird in der Fassung wiedergegeben, wie er in 
den »Stiicken«, Band 11, vorliegt. Gegeniiber dem Text des Modellbuchs gibt 
es einige Abweichungen. Die zusatzlichen Verse (322a, 322b, 450a, 4674, 7044, 
704b, 704c) waren nicht im Text des Modellbuchs enthalten, obwohl sie 
in Brechts Regiebuch stehen. Um die bekannte Numerierung des Modell- 
buchs nicht zu verandern, sind diese Verse mit der Ziffer des voranstehen- 
den Verses und einem Buchstaben bezeichnet. 
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S. 64. Prolog zu »Antigone«. Brecht schrieb den Prolog fiir die deutsche 
Premiere in Greiz 1951. Da man in Greiz das Vorspiel weggelassen hatte, 
_kénne der Prolog, meinte Brecht, »vielleicht dem Verstindnis dienen<. 

S. 67. Antigonemodell 1948. Das Modellbuch, das die Auffiihrung in 
Chur beschreibt, erschien 1949 in Berlin, mit zahlreichen Photos von Ruth 
Berlau und Skizzen von Caspar Neher, redigiert von Ruth Berlau. Fiir 
diesen Band wurde der von Brecht nochmals durchgesehene Text der Aus- 
gabe des »Antigonemodells 1948« zugrunde gelegt, der 1955 in Berlin 
erschien. 

S. 98. Antigone-Legende. Die Briickenverse, von Brecht im Manuskript 
als »Legende« bezeichnet, wurden in ihrer ersten Fassung als Hilfe fiir die 
Schauspieler geschrieben. Wahrend der Proben in Chur lie& Brecht sie 
sprechen, um die Fabelfiihrung der Szenen immer wieder bewut zu 
machen. Die Briickenverse wurden spdter zu Bildunterschriften des Modell- 
buchs umgearbeitet. Die hier abgedruckte Legende folgt der Druckfassung. 
S. 109. Aus einem Brief an S. B. und Notizen zur »Antigone«. Helli = 
Helene Weigel, Cas = Caspar Neher. 

S. 114. Anmerkungen zur Bearbeitung. Geschrieben fiir die Auffiihrung in 
Greiz 1951. Der Text erschien zuerst 1962 in Sticke, Band rr. Fiir die erste 
Fassung des Modellbuchs hatte Brecht eine Fabelerzahlung vorgesehen, 
die er dann spater wieder gestrichen hat. Ein Vergleich dieser friihen 
Fabel mit den Fabelnotizen im »Vorwort zum Modellbuche und in den 
»Anmerkungen zur Bearbeitung« mag interessant sein, weil er Aufschluf 
iiber die veranderte Konzeption gibt: 

»Die Antigone des Sophokles ist die betonte Absage an die Tyrannis und 
die Hinwendung zur Demokratie. Es ist ein Drama, das kampferisch in 
die damaligen griechischen Zeitgeschehnisse eingreift: »Das ist kein Staat, 
der nur einem gehért...<, »Nicht mitzuhassen, mitzulieben bin ich da! 
(Zum Hasse nicht, zur Liebe lebe ich, Vers 489). 

Der Tyrann Kreon, der sein Volk in einen ungerechten Krieg getrieben 
hat, tétet den jiingsten Bruder der Antigone, Polyneikes, weil dieser die 
Schlacht angesichts seines Bruders verlassen hat. Er verhangt dariiber hin- 
aus das entehrendste Urteil iiber ihn, daf$ sein Leichnam nicht bestattet 
werden darf, sondern offen den Végeln zum Fra dargeboten werden 
soll. Wer vom Volke etwas dagegen tut, soll gesteinigt werden. Antigone 
emport sich gegen dieses Urteil und will ihren Bruder bestatten. Sie offen- 
bart ihrer Schwester Ismene ihr Vorhaben. Die Schwester erschrickt und 
warnt Antigone: 

ISMENE 

Schwester, man wird dich fangen, rechtlos. 
ANTIGONE 
Aber treulos fangt man mich nicht! 
ismene beschwért die Schwester, doch nicht gegen Uamselides anzugehen. 
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Alles sei vergeblich, man kénne gegen den Tyrannen nichts unternehmen. 
Antigone aber denkt anders und fihrt ihr Vorhaben aus. Antigone wird 
verhaftet und von Kreon zum entehrenden Tod verurteilt. Im Volk er- 
wachst Kritik. Kreon will alle Widersacher téten lassen. Der Sohn Kreons, 
Himon, und Verlobter Antigones, gerat mit dem Vater in Streit, da er 
sich auf die Seite Antigones stellt. Nach einer erregten Aussprache trennen 
sie sich. Der blinde Seher Tiresias warnt Kreon und sagt ihm Unheil vor- 
aus. Kreon, vom Chore bedrangt, will nun das Urteil zuriidcnehmen, aber 
das Unheil hat sich bereits vollzogen. Antigone ist tot, Hamon hat sich an 
ihrem Grabe getétet. Die Frau Kreons, Mutter Hamons, hat sich eben- 
falls aus Verzweiflung getétet. Kreon bricht, sich verfluchend, zusammen. 
Bei Brecht wird die Beziehung zur Gegenwart dadurch gesteigert, daf er 
den Krieg eine jahe Wendung nehmen laft. Die Siegesfeier war nur eine 
vorgetauschte. Der Feind hat sich inzwischen gesammelt und dringt jetzt 
siegreich gegen die Stadt Theben vor. Die Zerstérung ist unabanderlich. 
Kreon aber will, da&, wenn er sterben muf, die Stadt Theben mit ihm 
ausgeldscht wird. Und so verteidigt er Theben sinnlos bis zum Tode. 

Das von Kreon scheinbar besiegte Argos rafft sich neu auf. Frauen, Kinder, 
alles greift zu den Waffen, und Argos wird ein Stalingrad von heute — die 
Parallele ist deutlich. Ein furchtbares Ende der Armee Kreons.« 

S. 119. Programmbeft der Auffithrung in Chur. In diesem Kapitel sind 
alle Texte des Programmhefts der Urauffiihrung abgedruckt bis auf das 
Gedicht »Antigone«, das den Band einleitet (S. 6). 

S. 133. Brechts Antigone-Inszenierung in Chur 1948. Der Aufsatz von 
Hans Curjel erschien zuerst in dem Band »Bertolt Brecht, Gesprach auf 
der Probe«, mit Szenenbildern von Brechts eigenen Inszenierungen, Sans- 
souci Verlag, Ziirich 1961, S. 9-19. 

S. 142. Biihnenstiick und Bihnenmodell. Der Aufsatz Paul Rillas erschien 
zuerst am 7. Marz 1950 in der »Berliner Zeitung«. Er wurde dann in den 
Sammelband »Literatur, Kritik und Polemik«, Berlin 1950, iibernommen. 
Weitere Bemerkungen iiber die Benutzung von Modellen siehe: Brecht, 
Schriften zum Theater, V1, S. 157-169. 

S. 153. Auffibrungsliste. In diese Liste wurden nur die Auffiihrungen 
aufgenommen, tiber die im Bertolt-Brecht-Archiv genauere Angaben vor- 
liegen. 

S. 155. Es wurden nur Rezensionen der deutschsprachigen Auffiihrungen 
zusammengestellt, die im Bertolt-Brecht-Archiv vorhanden sind. Beitrage, 
die lediglich auf die Auffiihrung hinweisen, ohne im einzelnen darauf ein- 
zugehen, blieben unberiicksichtigt. 

Auffiihrungsliste und Bibliographie der Zeitungsrezensionen kénnen Liik- 
ken aufweisen. Herausgeber und Verlag sind fiir jeden erginzenden und 
korrigierenden Hinweis dankbar. 
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